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Resefa de Gerhard Steingress (Universidad de Sevilla)

Desde hace afios, la editorial Almuzara ofrece a sus lectores una coleccién sobre flamenco
a cargo de la profesora Génesis Garcia. En esta décima presentacion de trabajos de la mano de
destacados expertos en la materia, Carmen Garcia-Matos, doctora en Historia por la Universidad
Complutense de Madrid y en cierto modo sucesora de su padre, el célebre catedratico y folclorista
Manuel Garcia Matos, presenta un ensayo dedicado al papel de la mujer en el cante flamenco.

Se trata de una aportacidén historiografica y biografica muy completa y precisa, incluso
escrupulosa. A lo largo de 10 capitulos la autora acerca al lector a los diferentes tipos de
personajes artisticos que influyeron en la posterior cantaora como sujeto integral del cante
flamenco. Hay que recordar que, en muchos casos, los investigadores (y, por supuesto, los
aficionados) reducen el papel de la mujer en el flamenco al de intérprete de los bailes andaluces. A
pesar de su importancia en este sentido, la autora demuestra que la mujer —sea esta la madre, la
mujer o la amada, gitana o paya- no sélo es uno de los principales temas (estereotipados) del
cante flamenco, sino sujeto activo en su construccion. En su ensayo, reconstruye el devenir de

este tipo de mujer partiendo de las majas, tonadilleras y gitanas (fingidas) del periodo de la
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reconstruccién artistica de la musica popular que daria lugar a la célebre escuela bolera,
antecesora del ballet flamenco. Recuerda que en el inicio de aquella rama de intérpretes de las
canciones andaluzas agitanadas no sélo encontramos a un Planeta y un Fillo, sino también a una
tal Dolores, la Perla, la Jabera, Maria de las Nieves y La Borrica. También recuerda un hecho muy
importante para comprender el origen artistico del flamenco: la intensa comunicacién con las
boleras, incluso en y del extranjero, como es el caso de la francesa Guy Stephan. En el tercer
capitulo, presta especial atencidén a la mujer cantaora en los Cafés Cantantes y la degradacion que
alli recibe su personaje debido al ambiente social y cultural diferente al del teatro y la academia de
baile. Muy enriquecedores son los siguientes capitulos, porque es ahi donde aporta datos
importantes para la reconstruccidn de la historia del flamenco en el siglo XX, periodo en que el
arte flamenco realmente entré en su mayor esplendor.

Hay que destacar y agradecer el esfuerzo que hizo la autora referente a la compilacién de
los datos biograficos de gran cantidad de mujeres que —como artistas- ha aportado algo al
flamenco. Es, probablemente, el trabajo mas completo hasta el momento, y las ilustraciones
afadidas redondean esta impresion.

No obstante, el estudio de Carmen Garcia-Matos parece ser un trabajo realizado en
solitario, o hace tiempo, con algunos retoques referentes al presente, porque no ha tenido en
cuenta otras aportaciones al tema de la mujer en el cante, como por ejemplo las de Loren Chuse
(2007) sobre las cantaoras o las de Miguel Castro, quien en su tesis doctoral se dedicé a analizar la
imagen de la mujer en el cante flamenco. Se pueden echar de menos también referencias respecto
al papel de la estrecha relacién entre la escuela bolera y el posterior flamenco, tanto en Espana
como en los escenarios europeos, tema que he tratado mas profundamente en mi monografia ...y
Carmen se fue a Paris (2007). Por lo demds, su enfoque historiografico-biografico si ofrece un muy
completo y valido documento a los investigadores y curiosos sobre el tema, pero llama la atencién
la falta de un marco tedrico capaz de explicar, o por lo menos esbozar, el papel de la mujer
cantaora en la historia de la musica moderna andaluza, desde las tonadilleras, boleras, hasta las
intérpretes de la “cancion andaluza” y el flamenco mismo. Debido a esto, el ensayo queda algo
corto, con lagunas, o parece un puzzle suelto que carece de respuestas en torno a la dinamica
musical andaluza desde la segunda parte del siglo XVIII, o a los factores sociales y culturales que
intervinieron en la construccién estético-artistica del género flamenco. Quizas no fue este el
objetivo de Carmen Garcia-Matos, pero hoy dia la investigacidn sobre el flamenco ha alcanzado un

nivel muy por encima de las aportaciones ya clasicas del siglo XIX y XX. Por ultimo, un detalle
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historiografico: En la pdagina 36, la autora escribe que la denominacién “flamenco” no aparece
antes de 1866 en una gacetilla del Salon de Oriente de Sevilla. No lo dudo, y habria que anadir que
el propio Silverio Franconetti se presentd (o fue presentado) todavia en 1867 como intérprete de
los cantos andaluces, incluso en Jerez. Pero hay que recordar que la primera mencién de la
existencia de una entonces desconocida “musica flamenca” interpretada por cantaores andaluces
se encontré en 1851 y 1853 en la prensa madrilefia (La Nacion), dato rescatado por Sneeuw
(1989).

Para concluir: hay que felicitar tanto a la autora como a la editorial Almuzara por esta

publicacidn que espero sea de utilidad como fundamento para futuras investigaciones.
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