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Etnomusicologia, produccion de conocimiento y apropiacion indigena de la fonografia:

el caso brasilefo hoy en dia.
Rafael Menezes Bastos (Universidade Federal de Santa Catarina)

Resumen

Los estudios antropoldgicos y etnomusicoldgicos recientes sobre las sociedades indigenas
de las tierras bajas de América del Sur apuntan hacia la apropiacién indigena de la
produccion fonografica y videografica como una de las caracteristicas fundamentales de su
lucha por derechos civiles a través de de CDs y DVDs producidos por ellos mismos, con o sin
alianza con no indios. Los indios buscan salvar del olvido para las nuevas generaciones, los
temas grabados y/o filmados, y simultdneamente tenerlos como material de exhibicion
para los no indios, en busca de su sensibilizacion estética, ética e politica. La produccion
fonogréfica sobre musicas indigenas hecha por no indios sin alianza con los indios
practicamente desaparecié en la region, especialmente en el Brasil- los indios tienden a
clasificarla como pirateria, en la medida en que la misma escapa a su control, y no solo en
cuanto al pago de copyrights. La estrategia en consideracién crea un nuevo escenario para
la investigacion sobre los sistemas musicales en consideracion, ya que las grabaciones
fonogréficas que les sirven de base dificilmente son autorizadas sin control indigena. la
comunicacién aborda las consecuencias tedricas de esta estrategia que tiende a
transformar la naturaleza de la investigacion sobre la musica en la region.
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Abstract

Recent anthropological and ethnomusicological studies about the Indigenous societies of
lowland South America point to their appropriation of the phonographic and videographic
production as one of the important characteristics of their fight for civil rights: through CDs
and DVDs produced by themselves, with or without alliance with non-Indians, they look for
to save from forgiveness for the new generations of Indians the recorded and/or filmed
items, and simultaneously to have them as material of exhibition for the non-Indians, in
search for their aesthetic, ethical and political commitment. The phonographic production
about aboriginal music made by non-Indians without the alliance with Indians almost
disappeared in the region, especially in Brazil - the Indians tend to classify it as piracy
because it runs away their control, in terms not only of payment of copyrights. The strategy
in consideration creates a new scene for the research about the musical systems of the
region because the recordings that are its base hardly are authorized without aboriginal
control. The paper approaches the theoretical, epistemological and political consequences
of this strategy, which tends to transform the nature of the research about music in the
area.
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Etnomusicologia, produccion de conocimiento y apropiacion indigena de la fonografia:

el caso brasilefo hoy en dia.
Rafael Menezes Bastos (Universidade Federal de Santa Catarina)

En el Departamento de Antropologia de la Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), coordino
un grupo de investigacion (MUSA) en el que el estudio de los sistemas musicales de las sociedades
indigenas de las tierras bajas de América del Sur (TBAS) es su razén de ser y, aun hoy, una de las
encomiendas mdas importantes. En la actualidad , esta tarea implica a once de los treinta
miembros del grupo. El tema general de investigacidén de este grupo son las artes en un sentido
amplio (grafismo, pintura, danza, arquitectura, poesia y otras) en América Latina y el Caribe,
incluyendo a las sociedades nacionales de la region y particularmente a los indigenas de las TBAS.
El grupo incluye a estudiantes de grado y postgrado, asi como a profesores e investigadores de la
UFSC, y también, entre otras, de la Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) y de la
Universidade Federal do Amazonas (UFAM).!

Una de las principales quejas que recibo de los visitantes de la pagina web de MUSA es que
dicha pdagina no contiene ninguna grabacién fonografica de musica indigena, ni tampoco
materiales relativos a sus artes visuales. Tampoco se hallan disponibles en el sitio fotografias donde
aparezcan indios. Vale decir que los once investigadores del MUSA especialistas en musica
amerindia tienen en su poder horas y horas de grabaciones fonograficas, no solamente de la
musica del grupo indigena que cada uno de ellos estudia, sino también de otros grupos. La causa
de esta ausencia no es, pues, la no existencia de material fonografico a disposicion de los
integrantes del MUSA.

Lo que sucede con el MUSA - uno de los grupos de investigacién mas productivos del
mundo en cuanto al estudio de las musicas indigenas en las TBAS — es infelizmente una constante:
en el Brasil, centro de interés de este texto, resulta cada vez mas dificil que el publico en general
tenga acceso a las grabaciones realizadas con el objeto de estudiar la musica indigena por
académicos e investigadores , asi como a aquellas comercializadas producidas bajo su
responsabilidad. Naturalmente, los académicos dedicados al estudio de la musica indigena, adn

pueden hacer grabaciones musicales como parte de su trabajo de campo, pero generalmente en

! VBase http://www.musa.ufsc.br (consultado en diciembre de 2010) para mas datos sobre el grupo (sigla MUSA).
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circunstancias cuidadosamente negociadas —muchas veces de manera dificil-, que implican el
compromiso expreso con los indios de restringir su audiencia al circuito académico: clases,
seminarios, simposios, congresos, trabajos de investigacion , articulos y afines.

En relacion a esta situacion, en Brasil la produccion fonografica comercial de musica
indigena —sobre todo a través de CDs- ha sido realizada en afios recientes por los mismos indios,
en la mayoria de los casos con la ayuda de aliados no indigenas. Estos aliados, sin embargo,
raramente son a antropdlogos o etnomusicélogos (Montardo 1999, Coelho 2004). Una tienda
especializada en musica indigena en el Brasil, como la “landé - Casa das Culturas Indigenas”, con
sede en S3o Paulo, cuenta hoy con aproximadamente cuarenta items disponibles, casi todos
producidos sin ninguna colaboracidn de gente de la academia®.

La limitacion al circuito académico de las grabaciones hechas por etnomusicélogos vy
antropologos y el hecho de que la produccion comercial de los CDs de musica amerindia haya sido
producida solamente por los propios indios (como ya dije, con o sin la ayuda de no indios), ha
garantizado a los pueblos indigenas no solamente un mejor control sobre la cuestion siempre
compleja de los copyrights. Esos derechos en el caso de las musicas tradicionales son objeto de
una legislacion muy peculiar en el Brasil - como en muchos otros paises del mundo -, con casi
ninguna compatibilidad con las formas de produccién y apropiacién musicales vigentes en esos
pueblos, entre los que se hallan las sociedades indigenas de las TBAS, donde la apropiacion de la
musica es hecha en términos mads bien colectivos que individuales, y no solamente por seres
humanos.

Es importante destacar que, antes de la situacién arriba descrita, caracterizada por el
referido control, la musica amerindia en el Brasil sufrid una depredacidon generalizada, siendo
usada -y “ab-usada”— sin ningun pago de derechos (autorales, conexos, etc.) y, en la inmensa
mayoria de las veces, incluso sin ninguna referencia a sus origenes especificos (quiero decir, grupo,
autor o autores originales etc.) a no ser por su condicidon genérica de indios. La musica nacionalista
en Brasil convirtié este procedimiento en una verdadera plaga, en la que prominentes
compositores de las musicas eruditas y populares fueron protagonistas de este tipo de
desapropiacion y depredacion.

Pero no es solo desde el punto de vista de un mejor control de los copyrights que esta

forma de produccion fonografica ha sido conveniente para los indios: siguiendo una tendencia

? Verhttp://www.iande.art.br/musica/musical.htm, diciembre de 2010.
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universal cuyas primeras manifestaciones datan por lo menos de los afios 1960, los indios, cada vez
en mayor medida, han adquirido la conciencia de que la direccién, control y gerencia de la
produccion de los bienes del universo rotulado por el sentido comiun como del “Arte & Cultura”
(muy frecuentemente con letras mayusculas) constituyen un aspecto absolutamente estratégico y
sensible de la economia e ideologia politica del sistema mundial, incluyendo a sus estados
nacionales y a minorias como los grupos étnicos. Huelga apuntar que aparentemente el universo
referido de productos moviliza vastos recursos econdmicos, alcanzando aproximadamente el 5%
del producto nacional bruto de las economias mas avanzadas del mundo (Menezes Bastos 2008).

Este texto pretende contribuir al estudio de la produccion de conocimiento
etnomusicoldgico y antropoldgico en general, tomando en consideracion cémo la produccién
actual del conocimiento sobre los sistemas musicales de las sociedades indigenas de las TBAS en
ambas areas de estudio esta anclado profundamente en las circunstancias arriba descritas. Estas
circunstancias apuntan hacia —como lo dije desde el comienzo— la apropiacién indigena de la
produccidon como una de las caracteristicas mas importantes de las luchas indigenas, en el Brasil (y
en otros paises del mundo, es claro), por derechos civiles. Esto incluye la constitucidon de una forma
de conocimiento en el seno de las propias sociedades indigenas que, sin ningin miedo al error,
podriamos rotular de etnomusicologias y antropologias indigenas de la musica (Menezes Bastos
1999b [1978], 2007a), siguiendo ademads una tendencia en consonancia con la progresiva
importancia de las antropologias no hegemodnicas en la produccion y diseminacién del
conocimiento antropoldgico (Ribeiro 2006).

Con la apropiacion que estamos comentando, los indios procuran salvar del olvido por
parte de las generaciones mas jovenes , las musicas grabadas y simultdneamente tienen como
objeto tenerlas como material de exhibicién para los no indios, en la busqueda de su compromiso
y movilizacidn estéticos, éticos y politicos (Menezes Bastos 2007b).

La presente contribucion se propone encarar las consecuencias epistemoldgicas, tedricas y
politicas de esa estrategia indigena que tiende a transformar radicalmente la naturaleza de la
investigacion sobre la musica en la region. Conforme el estudio hecho en mi texto de 2007, en
“Una contribucion a la critica de la economia politica” Marx dice que el producto solo puede
adquirir su forma final —su culminacion como él dice— a través del consumo, porque solamente de

esta manera sera posible la transformacidon de un mero producto potencial en un producto real.
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Como amazonista y particularmente xinguanista, desde 1978 (ver Menezes Bastos 1999b),
uno de mis puntos de partida ha sido que el principio de Marx antes considerado se aplica también
a la fonografia, especialmente a su uso por la etnomusicologia y antropologia de la mdsica®. Cada
vez mas, los estudiosos se han concienciado de que no solo las grabaciones que ellos han venido
haciendo desde finales del siglo XIX, sino también las intencionalidades, las técnicas y las propias
maquinas utilizadas han sufrido transformaciones radicales por su empleo por parte de los pueblos
y grupos estudiados por los etnomusicdlogos y antropdlogos, especialmente por aquellos antes
llamados “primitivos”, muchas veces vistos como grupos pasivos. De esa manera, los pueblos
tradicionales estan incluyendo cada vez mas de forma activa la fonografia en sus historias. En este
contexto y fuera de las TBAS, es importante recordar el caso descrito por Koch (1997) respecto a
los Alyawarra y a otros pueblos de Australia y del Estrecho de Torres, para quienes las canciones
(también los mitos y rituales) cumplen un papel similar al que cumplian nuestros mapas
cartograficos visuales. En este sentido, los aborigenes estdn usando grabaciones antiguas de sus
musicas como prueba de posesién inmemorial de sus tierras ante la Justicia.*

Esto estd ocurriendo no solo con la fonografia sino también con otras artes y técnicas de
reproduccion tales como la fotografia y el video, por no hablar de la apropiacién de Internet por los
indios. Con respecto al video, y ahora al DVD,su apropiacidén por muchos grupos indigenas en Brasil
ha sido extremadamente importante desde los afios 1980 e incluso antes (Turner 1993, Gallois e
Carelli 1995, Gongalves 2004). En relacion a los xinguanos y la fonografia, una etnomusicologia
nativa -basada en grabaciones en casette- existe por lo menos desde los afios 1960 (Menezes
Bastos 1999b). Mas recientemente estos indios (y muchos otros) han desarrollado una disposicion
general en el sentido de la apropiacion también del mundo del espectdculo (Mello 2003).

¢Como pensar sobre el tema de este texto, y en particular sobre la situacion arriba
descrita, en términos del debate entre Foucault y Habermas sobre la modernidad (Kelly ed. 1994),
debate que no incluyd en su origen la cuestion de cdmo la modernizacién ha tenido consecuencias
catastroéficas para los pueblos tradicionales, particularmente los indigenas (ver el conocido estudio
de Taussig 1987 sobre esto)?

Para avanzar mi posicidon respecto del tema en epigrafe en los términos del sistema de

relaciones que envuelve a las sociedades de las TBAS, por un lado, y a antropdlogos y

* El término “fonografia” debe ser aqui comprendido como el arte y la técnica de la grabacién sonora (ver Menezes
Bastos 1996 para el uso original del término [1999a para |a version inglesa de ese articulo]).
*El estudio de Koch esta incluido en Seeger, editor invitado (1997).
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etnomusicdlogos por el otro, teniendo como eje la fonografia, me gustaria antes de dar cualquier
paso, presentar la evidencia de que la posicién indigena dentro del sistema en consideracion revela
una sospecha esencial con respecto a los ethomusicdlogos y antropdlogos de la musica. Todo pasa
como si los indios hubieran leido los trabajos de entre otros criticos, Johannes Fabian, sobre la
intersubjetividad, coetaneidad (coevalness) y comunicacion (ver 1983, 1991, 1997, 2007, 2008), los
indios —haciendo lo que estan haciendo— asumiendo una posicién de defensa radical de sus
subjetividades, copresencias y papeles comunicativos activos en el proceso de construccién de
conocimiento sobre sus sistemas musicales, por hablar aqui sélo de la musica. Asi, ellos evidencian
claramente una conciencia de la depredacion que sufrieron y contindan sufriendo con el uso
occidental de su musica, una depredacidén que para ellos significa tanto pirateria inveterada como
manipulacion de sus propios principios de construccion de sentido (a través de sefias como belleza,
monstruosidad y similares). Asi, ellos luchan para mostrarnos que quieren ser nuestros
interlocutores y no simplemente nuestros informantes (Viveiros de Castro 2002).

En Menezes 2007b, afirmé que una de las trazas principales de la literatura reciente sobre la
musica en las sociedades indigenas de las TBAS es su cardcter fuertemente politico, que abarca a
los indios y a los no indios: la musicalidad y, en general, la expresion artistica de estos pueblos han
constituido canales importantes para la conciencia y solidaridad creciente de la poblacion de no
indios frente a la causa indigena, transformando a muchos en aliados de sus luchas por la
conquista de ciudadania. Esta traza esta igualmente presente en la literatura antropoldgica sobre
la region de los ultimos afios (ver Descola y Taylor 1993).

Mi posicion es que la apropiacion de la fonografia —como la del video— es una marca
estratégica de ese caracter politico de la literatura sobre las musicas indigenas de la region,
mereciendo por un lado, respeto, y por el otro, atencién como sefial de la posicion indigena sobre
la naturaleza del proceso de conocimiento antropoldgico y etnomusicolégico de sus universos

musicales.
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