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Defiende Motti Regev en la parte final de este libro que el pop-rock ha
desarrollado una labor de acercamiento para las diversas culturas actuales,
idea que sobrevuela toda la obra de este socidlogo israeli. Lejos de entender la
diseminacién de estos géneros musicales como una imposiciéon de la
globalizacién, como un efecto de la macdonalizacién cultural, Regev propone
que el hecho de que en los bares, en las tiendas, en las radios, en los espacios
publicos y privados de buena parte del mundo suene una musica parecida, lo
que hace es acercar las culturas:

escuchando a un grupo de chicas de Japén, un grupo de hip-hop turco, un grupo de rock
aflamencado en Espafia... los seguidores del pop-rock de cualquier parte del mundo
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encontrardn siempre en algunos de estos ejemplos ciertos sonidos electrificados o
electrénicos, algunas técnicas vocales, y algunas frases musicales que les serdn

familiares a su propia musica nacional (p. 179).

Regev parte de la idea de que los elementos expresivos que las diferentes
culturas utilizan para mostrar su singularidad estdn muy préximos entre si. Y
aunque esas diferencias y singularidades existan, los procesos y los
instrumentos para expresar esas particularidades son parecidos. Para explicar
este proceso Regev acufia el concepto de cosmopolitismo estético, entendido
como “la formacién en curso de una cultura mundial como una entidad
compleja e interconectada, en la que grupos sociales de todo tipo comparten
amplias bases comunes en sus percepciones estéticas, en sus formas
expresivas y en sus practicas culturales” (p. 3). Es decir, que existe una Unica
cultura global que a su vez estd subdividida y compartimentada en diversas
unidades que interactian de formas muy diversas. Para mostrar la existencia
de estas regularidades Regev analiza ejemplos del mundo del pop-rock no
anglosajén, centrandose sobre todo en los casos de Israel y Argentina, asi
como de Espafa, China, Japdn, India o Brasil.

Esta percepcién del rock como cohesionador cultural probablemente
tenga que ver con que Regev no escribe ni piensa desde las “metrépolis
rogueras”, esto es, Estados Unidos o Inglaterra. La visién de Regev es una
visidon periférica sobre cémo el rock se ha ido diseminando e imponiendo en
culturas no angléfonas.

En Pop-rock music. Aesthetic cosmopolitanism in late modernity, el
sociblogo israeli recoge y desarrolla algunos de los conceptos e ideas que ya
habia presentado en articulos anteriores (Regev 1994; 2002; 2007), aportando
también nuevos conceptos. Los trabajos de Regev se han centrado
principalmente en el analisis del pop-rock desde una perspectiva socioldgica,
tratando de aplicar a este fendmeno cultural conceptos que se han ido
desarrollando en la sociologia de la cultura, o en otros campos socioldgicos.

Por ejemplo, Regev toma algunas ideas del socidélogo francés Pierre
Bourdieu para sefalar que dentro de los campos artisticos los cambios
estilisticos, las revoluciones, estan ligadas a cambios dentro de la estructura
social, del sistema de clases. La aparicién de nuevos grupos sociales genera
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sensibilidades y demandas artisticas distintas. Para Regev esta relacién
homoldgica esta en la base del proceso de legitimacién que se ha producido
con la cultura popular desde los afios 50 (cuestidn, la de la revolucién de la
cultura popular, gue Bourdieu no analizd). En este caso este cambio se debe a
la aparicion de las llamadas nuevas clases medias las que, a través del
cosmopolitismo estético, han ido desarrollando unas practicas culturales
diferentes a las de épocas pretéritas. Estos grupos han desarrollado una forma
de distincién basada en el consumo cultural de formas contemporaneas de
arte, prestando atencidén a lo nuevo e innovador: “en sus practicas de consumo
estos grupos buscan alejar sus culturas nacionales del esencialismo y de lo
puro, buscando la apertura y el compromiso con las fronteras expresivas de la
cultura mundial y de la diversidad” (p. 15). Y en ese proceso de cambio cultural
un agente modernizador clave ha sido el rock.

Uno de los conceptos mas Utiles que Regev ha acuiado es el de pop-
rockizacion (Regev 2002). Los estudios sobre musicas populares se han perdido
durante demasiado tiempo en discusiones poco fructiferas sobre qué es el pop
y qué es el rock. Para Regev “pop y rock estan obviamente ligados en sus
texturas sonoras y en sus historias culturales. Ambos forman una Unica
categoria musical y cultural que puede ser llamada musica pop-rock” (p. 1).

Esta se caracteriza por

ser producida y creada utilizando amplificacién, instrumentos eléctricos y electrénicos,
equipos de grabacién sofisticados, y por el empleo de técnicas de interpretacién vocal
supuestamente no entrenadas, sobre todo aquellas que implican inmediatez en la
expresién y espontaneidad, y todo esto filtrado a través de la edicién, modificacién y
manipulacién del sonido (p. 18).

Otra idea que Regev toma de Pierre Bourdieu es la de “campo”: el rock no es
un género, ni un estilo, ni una escena....es un campo de produccién cultural. La
idea de utilizar este concepto tiene cierta originalidad teniendo en cuenta que
los estudios sobre musica popular han estado muy marcados por las teorias
subculturales, que analizaban el rock como una musica de resistencia frente al
capitalismo. Estos planteamientos, que Regev denomina neogramscianos,

entran en barrena a partir de los afios 90, cuando el punk, la dltima gran
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revolucién dentro del “campo”, es asimilado por la industria, y autores como
Simon Frith o Lawrence Grossberg determinan la muerte del mismo, al no ser
capaz de continuar con esa labor de resistencia. En ese contexto Regev (1994)
sefalé que esos planteamientos habian entrado en un callejéon sin salida,
mostrando la utilidad del concepto de campo. Desde esa 6ptica la revuelta del
punk habria que entenderla como un cerramiento dentro del campo. Las
anteriores revoluciones dentro del mismo se habian dirigido hacia mdusicas
foraneas, pero el punk es la primera revuelta que hace referencia y critica a
movimientos dentro del campo. Para Regev esto significa que el campo ha
cristalizado.

Por tanto hay que entender que la lucha del pop-rock no ha sido contra el
capitalismo, sino para justificarse artisticamente, para obtener reconocimiento.
Y, como sefala Regev (2013: 61), los académicos le han prestado muy poca
atencion a este proceso de legitimacién vy justificacion, que ha sido realizado
basicamente por parte de la critica musical, por revistas como Rolling Stone,
Creem, Melody Maker o New Musical Expres...

Regev (pp. 83 y ss.) analiza la estructura actual del campo del pop-rock,
y sefala que su forma no es la que Bourdieu presuponia para el campo
literario, sobre el que basé dicho concepto. Si ese campo estaba formado por
dos subcampos, el de la gran produccion y el de la produccidon a peguefna
escala, en el caso de las musicas populares las divisiones se hacen entre
subcampos organizados en torno a cuestiones estilisticas. Y en el centro del
campo estaria un subcampo central, que seria el mainstream. A su vez dentro
de cada subcampo podemos encontrar las tensiones entre los grupos mas
innovadores y vanguardistas, con poco publico, y los grupos mas comerciales.
La l6gica del campo dictaria que los grupos con mas reconocimiento en cada
subcampo pasan a formar parte al subcampo del mainstream, y los grupos con
mas reconocimiento y prestigio en él son los centrales en todo el campo. Los
principales subcampos serian el del hip-hop, la electrénica, el metal, el indie, y
el mainstream.

Si la historiografia del rock ha dividido la evolucién de este campo en tres
o cuatro fases (los inicios con Elvis, la época de transiciéon de finales de los 50,

la invasion britanica y el punk), Regev (pp. 106 y ss.) sefiala que el proceso de
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asimilacién del rock por parte de las culturas no angléfonas ha constado
también de cuatro fases: “la prehistoria”, en donde los grupos se dedicaban a
copiar a Elvis o a los Beatles; “los principios consagrados”, finales de los 60 y
los 70, cuando comienza a hacerse un pop-rock autdctono; la época de
“consolidacién”, que se da en los afios 80 y en la que en general todo el campo
de la musica popular adopta el rock como idioma; y la época actual, de
“diversificacién e internacionalizacion” en la que, siguiendo con el campo
global del pop-rock, se da una diversificacién en los géneros pero al mismo
tiempo surgen patrones autéctonos separados de las tendencias globales.

Regev (pp. 112-113) reconoce en este caso la excepcionalidad espanola,
en donde el proceso de ruptura y consagracion se dara mas tarde que en otros
paises, hacia finales de los aflos 70 y principios de los 80, durante la Movida
madrilefa. Y efectivamente la historia del rock en Espafia no encaja del todo
con la propuesta de Regev ya que si bien a finales de los anos 60 y primeros 70
se estaban dando ya procesos de fusion entre el rock y musicas autéctonas
(Smash), y que en los 70 esta dinamica se desarrolla con mas profundidad
(Veneno, Triana, Companyia Eléctrica Dharma...), no todos esos albumes son
considerados como obras fundamentales del rock espafnol por los criticos, salvo
en el caso de Veneno.

Uno de los puntos fuertes de esta obra es la propuesta que hace el autor
de estudiar el consumo musical a partir del concepto de “culturas estéticas”.
Con este concepto Regev trata de aunar dos corrientes de analisis: por un lado
los estudios etnograficos, que han utilizado conceptos como subcultura o
escena. El concepto de subcultura, ya comentado, plantea que las culturas
juveniles de postguerra que surgen en Inglaterra son subculturas que
presentan una resistencia simbdlica a las culturas hegemdnicas (Hedbige,
2002). El concepto de escena surge como respuesta al primero, ante las
criticas y las deficiencias que el mismo presentaba (Thornton y Gelder, 1997).
El concepto desarrolla mas la idea de red, asi como de localidad, mostrando las
conexiones entre los sujetos, asi como la influencia de lo local, en el desarrollo
de las escenas.

Por otro lado Regev toma el concepto de omnivoro cultural, acufiado por

Richard A. Peterson, y que hace referencia al consumo cultural de las nuevas
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clases medias, caracterizado por el eclecticismo. Para Regev los estudios de
pop-rock han dejado de lado esa visibn omnivora de los consumidores
musicales, centrandose sélo en aquéllos que estan implicados al 100% en una
escena o subcultura.

Regev (pp. 129 y ss.) seflala que muchos géneros de pop-rock se pueden
entender como culturas estéticas (el metal, el hip-hop, el indie, etc.), pero este
concepto no implica el establecimiento de rigidas fronteras ni barreras, sino
que muchas de estas culturas estéticas se sobreponen unas otras. La
participaciéon en una cultura estética hay que entenderla como una serie de
circulos concéntricos. Los que estén en el circulo mas pequefio seran los
expertos, los aficionados mas implicados, que pueden tratar de establecer
barreras con otras culturas estéticas. Estos pueden sentir que forman parte de
una subcultura o una escena. Los circulos mas amplios estarian ocupados por
aficionados ocasionales, con un conocimiento superficial de la cultura, de los
grupos o de la musica. Estos sujetos pueden formar parte también de otras
culturas estéticas, serian consumidores de pop-rock omnivoros, su gusto
cubriria diversos estilos de pop-rock.

Aunque la idea de Regev es Uutil para pensar en los distintos tipos de
implicacién en una cultura estética, ya en su formulacién el concepto de
escena trataba de dar a entender un consumo cultural mucho mas agil de lo
gue se presuponia con el concepto de subcultura (véase Bennett y Anderson
2004). Aunque Regev situa ambos conceptos, el de subcultura y el de escena,
en un plano similar, en sus formulaciones y teorizaciones subyacen diferencias
importantes en cuanto a cdémo concebir el consumo cultural, si bien la idea de
que haya dos tipos de consumidores dentro de una escena es interesante.
También se echa de menos que Regev aporte algun tipo de investigacion
empirica que apoyen estas afirmaciones.

Un aspecto valorable del trabajo de Regev es que en sus analisis siempre
presta atencidén a cuestiones estéticas, aspecto no siempre presente en la
sociologia de la cultura. Si en anteriores trabajos (Regev 1994) el autor
analizaba y caracterizaba la estética del rock, en este caso Regev parte de
algunos planteamientos de la semidtica musical para tratar de acotar algunos

aspectos sonoros del pop-rock que puedan ser definidos en términos de
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actantes y profundizar en la forma en que este sonido ha afectado o influido a
los oyentes. Asi, Regev recurre al concepto de Phillip Tagg de “musema
musical”, o de “estructura musematica”, que vienen a ser “estructuras
musicales que diferentes miembros de la misma cultura estética pueden
identificar, (re)producir, y reconocer con un significado o funcién fija” (pp.
165). Para Regev, el uso de este concepto, aunque sea de forma vaga, permite
a los investigadores acercarse a frases musicales que suelen tener unos
significados fijos en términos emocionales. Regev pone algunos ejemplos,
como los solos de guitarras, que vendrian a significar elevacién emocional, o
las guitarras tintineantes de los Birds, melddicas y calidas.

En la parte final del texto Regev recurre a las teorias del actor-red y de
los actantes, acufiadas por Bruno Latour, para analizar la capacidad del sonido
del pop-rock para influir en los sujetos, en su forma de entender su entorno y
en la forma de experimentar su propio cuerpo. Aunque la idea y el argumento
son originales e interesantes, este apartado no parece que esté totalmente
desarrollado, esperando que en préximos trabajos Regev profundice en estos

aspectos.
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