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En esta segunda década del siglo XXI el campo de los llamados sound studies?
parece estar avanzando rapidamente hacia su institucionalizacién, con la
publicacién de una serie de manuales y readers entre los que cabe destacar,
ademas del que nos ocupa, el Sound Studies Reader editado por Jonathan
Sterne (2012b), asi como las mas de 1.500 paginas de la coleccién editada por

Michael Bull con el escueto pero ambicioso titulo de Sound Studies, cuya

'La cuestién de cémo debiera traducirse sound studies mereceria por si sola un ensayo. En una
breve blsqueda online he detectado el uso de “estudios de sonido” —en el titulo del curso que
ofrece Alejandro Madrid en la UNAM, “Introduccién al campo de los estudios de sonido (Sound
Studies)”, y del menos ambiguo “estudios sobre sonido”. Una alternativa menos literal seria
“estudios sobre cultura sonora” o “sobre cultura auditiva” (en analogia con los “estudios sobre
cultura visual”, que son una disciplina ya consolidada internacionalmente), y otras que se
puedan proponer. Al tratar aqui de una publicacién inglesa, me ha parecido mejor dejar sound
studies (de hecho, conservar el nombre en inglés en otras lenguas es siempre una opcién de
traduccién, aunque no sea mi intencién en este caso).
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publicacién esta prevista para marzo de 2013 (Bull 2013). Al lado de estas
iniciativas editoriales de intencién mas o menos omnicomprensiva, asi como de
otras obras monograficas o colectivas de interés para el campo que han
aparecido en los ultimos afos o estdn a punto de publicarse (entre ellas, por
nombrar solo algunas de las mas recientes: Bijsterveld 2008, Erlmann 2010,
Goodman 2010, Schwartz 2011, Sterne 2012a, Kassabian 2013, Born 2013, asi
como los titulos de la colecciéon “Sound Studies” publicada por la editorial
alemana Transcript: Schulze 2008, Spehr 2009, Schulze 2012, Schoon y Volmar
2012), se sitlan otros hechos no menores y también recientes, como la

fundacion de la ESSA, la European Sound Studies Association

(www.soundstudies.eu), que celebrara su primer congreso en octubre de 2013
en Berlin, la existencia de al menos dos revistas online dedicadas a la
disciplina, SoundEffects - An Interdisciplinary Journal of Sound and Sound

Experience (http://www.soundeffects.dk) y Journal of Sonic Studies

(http://www.sonicstudies.org), y la oferta no solo de cursos monograficos sobre

el tema (como el que imparte Jonathan Sterne en la McGill University, cuyo
programa de lecturas constituye la base de su Sound Studies Reader, o el de
Alejandro L. Madrid en la UNAM), sino también de programas de estudios, como
por ejemplo el master en Sound Studies de la Universitat der Kiinste de Berlin

(http://www.udk-berlin.de/sites/soundstudies), o en una linea parecida (aunque

no se situe explicitamente en el campo de los sound studies), el Master en arte
sonoro que organiza desde hace poco la Universidad de Barcelona

(http://www.ub.edu/masterartsonor). De estas iniciativas parece desprenderse,

por un lado, una tendencia a la consolidacién de la denominacién sound
studies para referirse a aquello que antes habia recibido otros nombres no
menos aptos, como auditory culture (Bull y Back 2003); por otro lado, un
consenso bastante general —compartido, como veremos, por los editores del
libro que nos ocupa —sobre la necesidad de entender los sound studies mas
bien como un campo interdisciplinar, abierto a perspectivas y métodos

diversos, que como una Unica disciplina en sentido tradicional.
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En contraste con los otros dos titulos que he mencionado arriba, que se
componen enteramente de ensayos o fragmentos de ensayos ya publicados
anteriormente, el Oxford Handbook of Sound Studies, editado por Trevor Pinch
y Karin Bijsterveld, presenta solo material inédito, y ademas —al lado de
nombres muy reconocidos, como Mark M. Smith, Hans-Joachim Braun, Hillel
Schwartz, Timothy D. Taylor, Tia DeNora, Michael Bull y Jonathan Sterne, o los
dos editores —incluye un buen ndmero de articulos firmados por investigadores
relativamente jovenes, lo cual lo convierte en una buena herramienta para
evaluar el potencial del campo. Como suele suceder, la procedencia de los
autores seleccionados refleja los curriculos de los editores —Pinch se formé en
el Reino Unido y ensefia en Cornell University; Bijsterveld se formé en los
Paises Bajos y ensefa también alli, en la Universiteit Maastrich— y sirve a la
vez para comprender cudles son los principales nulcleos geograficos de
desarrollo de la nueva disciplina (por orden de importancia, segun la afiliacion
institucional de los autores: Estados Unidos, Paises Bajos, Reino Unido, Canada,
Alemania), aunque, dejando a un lado la cuestionable decisién de
circunscribirlo a Europa y Norteamérica, es probablemente injusto que el
manual no incluya a ningdn autor escandinavo, ni francés, ni por supuesto de
ningln otro pais del sur de Europa.

Por otro lado, esta limitacién geografica se relaciona con otra
caracteristica particular del Oxford Handbook of Sound Studies, pues —como
subrayan los editores en su introduccién, titulada “New Keys to the World of
Sound”— a pesar de la genérica referencia del titulo, el manual reldne ensayos
que se refieren a una tendencia especifica dentro de los sound studies: la que
considera la ciencia, la tecnologia y la medicina como claves privilegiadas de
interpretaciéon de lo auditivo. Asi, para definir los sound studies Pinch y
Bijsterveld remiten al ensayo que publicaron en 2004 como introduccién al
numero monografico de la revista Social Studies of Science que editaron
conjuntamente (Pinch and Bijsterveld 2004). Alli los caracterizaban (traduzco
del Oxford Handbook of Sound Studies, pp. 6-7) como “un area interdisciplinar
emergente que estudia la producciéon material y el consumo de musica, sonido,

ruido y silencio y como éstas han cambiado a lo largo de la historia y en
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distintas sociedades”,? y en esta amplisima definicion se reafirman,
proyectando solo una duda, muy razonable, sobre el hecho de que el campo
pueda considerarse hoy en dia simplemente “emergente”. A su vez, dentro de
este vasto territorio los editores distinguen una pluralidad de disciplinas:
ecologia acustica, disefio de sonido y de paisajes sonoros, antropologia de los
sentidos, historia de la vida cotidiana, historia del medio ambiente, geografia
cultural, estudios urbanos, cultura auditiva, estudios sobre arte, musicologia,
etnomusicologia, estudios literarios, y la suya propia, los estudios sobre
ciencia, tecnologia y sociedad (STS, segun sus siglas en inglés), en la que
ambos son autores reconocidos. No obstante, como se apresuran a aclarar, la
perspectiva adoptada no implica que todos los autores que participan en el
libro procedan de los estudios sobre ciencia, tecnologia y sociedad —de hecho,
entre los autores invitados se cuentan, por ejemplo, historiadores, sociélogos y
musicélogos—, ni tampoco quiere decir que los temas tratados se limiten al
ambito cientifico y tecnolégico —en realidad, algunos de los ensayos,
particularmente los de la segunda mitad del Ilibro, podrian figurar
perfectamente en manuales de estudios sobre comunicaciéon, cine o musica
popular urbana—, pero si determina una fuerte presencia de lo tecnoldgico,
incluso por encima de lo cientifico. Se trata, como Pinch y Bijsterveld subrayan
remitiéndose de nuevo a su texto de 2004, de “sequir los instrumentos” (p.
19).

En este sentido, el manual aborda una gran diversidad de
audiotecnologias, pero se centra sobre todo en el presente y la
contemporaneidad, con solo un pequefio nimero de ensayos (los de Mark M.
Smith, Myles W. Jackson y Hillel Schwartz) dedicados parcial o totalmente al
siglo XIX, y practicamente ninguna referencia a siglos anteriores. El criterio de
ordenacidn no es, de todos modos, ni cronolégico, ni tecnolégico, ni en funcién
de la naturaleza de los sonidos producidos —de hecho, en la introduccién los
editores solo distinguen entre sonidos “intencionados” e “inintencionados” (p.
16)—, sino en ambitos o contextos, con una primera seccién sobre las factorias

y laboratorios de pruebas industriales; la segunda, sobre la naturaleza como

2 En el original: ““an emerging disciplinary area that studies the material production and
consumption of music, sound, noise, and silence and how these have changed throughout
history and within different societies’” (Pinch and Bijsterveld 2004: 36).



Reserfia de The Oxford Handbook of Sound Studies 5

campo de operaciones de la tecnologias auditivas; la tercera, sobre el
laboratorio cientifico; la cuarta, en torno a los hospitales y las tecnologias
médicas; la quinta, sobre el trabajo en el estudio de sonido; la sexta, sobre el
ambito domeéstico y las comunidades online; y la séptima y Ultima, sobre
cuestiones relacionadas con el almacenamiento digital. Esta organizacién,
aunque légicamente discutible (se podria plantear, por ejemplo, por qué en un
contexto de proliferacién de aplicaciones méviles no se ha incluido una seccién
sobre los espacios publicos urbanos como campo de consumo de
audiotecnologias), funciona en mi opinién razonablemente bien, con secciones
en general bastante cohesionadas. A ello contribuye también el esfuerzo de
claridad y estructura que parece haberse exigido a todos los autores invitados,
y que es perceptible incluso por encima de la pluralidad de métodos de
investigacién que éstos emplean, con respecto a los que cabe destacar el
protagonismo de la investigacién etnografica.

Los ensayos de la primera seccién tratan sobre los sonidos de la primera
oleada de industrializacion en los Estados Unidos (Mark M. Smith); la regulacién
del ruido, y en particular del ruido industrial, desde los afnos 1920 en Alemania
(Hans-Joachim Braun); la escucha de los ruidos producidos por los automaviles,
también a partir de los afios 1920, y cdmo ésta se ha codificado y valorado en
funcién de las relaciones cambiantes entre los grupos sociales y profesionales
implicados (Stefan Krebs); y las dificultades de la industria automovilistica para
definir y llevar adelante el proyecto europeo OBELICS, que se proponia disefar
pruebas de laboratorio que permitieran decidir qué sonidos automovilisticos
eran mas apropiados y atractivos para potenciales compradores (Eefje
Cleophas y Karin Bijsterveld).

En la segunda seccién encontramos trabajos sobre los problemas que
plantean las grabaciones ornitoldgicas para uso cientifico (Joeri Bruyninckx); el
uso musical de las grabaciones submarinas (Stefan Helmreich); y sobre el
empleo del fondgrafo en el laboratorio experimental, entre finales del siglo XIX
y principios del XX, tanto en experimentos fonolégicos como en las grabaciones
gque constituyeron los primeros archivos de musicologia comparada (Julia

Kursell).
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La tercera seccion se abre con una investigacién sobre el empleo musical
de algunos instrumentos tipicos del laboratorio de acustica (diapasones,
metrénomos, sirenas) (Myles W. Jackson); continla con un ensayo sobre las
tecnologias de sonificacidon, en concreto sobre el microscopio acustico, en el
contexto de la llamada “reconversion” de la investigacion cientifica
estadounidense, que en los afios 1970 abogaba por su decidida orientacién
hacia usos civiles (Cyrus C.M. Mody); y acaba con una reflexién sobre el estado
actual de los estudios sobre sonificacién, que tratan de la transformaciéon de
cualquier tipo de informacién en sonido (Alexandra Supper).

En la cuarta seccidon podemos encontrar un ensayo de respiro literario
sobre la ecologia sonora en el interior y el exterior de los hospitales, con
particular atencién al uso de tapones para bloquear sonidos indeseados (Hillel
Schwartz); una investigacidn etnografica sobre la adquisiciéon de las técnicas de
escuchas adecuadas al manejo del estetoscopio por parte de estudiantes de
medicina de un hospital de Londres (Tom Rice); y una aproximaciéon a la
historia de los implantes cocleares que subraya el papel de los pacientes en su
desarrollo (Mara Mills).

La quinta seccidn se abre con un analisis de la funcién del sonido, en
especial de sus cualidades inmersivas, en los videojuegos en primera persona
(Mark Grimshaw); incluye después un estudio sobre la exploracidon del sonido
en los primeros cortos de animacién de la factoria Pixar, que definieron el
disefio de sonido tipico de las peliculas de la productora (William Whittington);
y se cierra con un ensayo (Timothy D. Taylor) sobre el uso de musica
electréonica en anuncios de los afos 1960 y 1970 en los Estados Unidos —un
uso que se presenta como una formula de domesticacién de sonidos asociados
hasta entonces con la ciencia ficcion y lo inquietante.

La siguiente seccidn, la sexta, presenta en primer lugar un ensayo sobre
la emergencia, en los afios 1920 y 1930, de un espacio europeo de regulacion
de frecuencias radiofénicas, la consiguiente invencién del dial radiofénico, y
cdmo ésta cambié la relacion del oyente con su aparato (Andreas Fickers);
sigue un estudio sobre las practicas “underground” de grabacién, escucha y
distribucion de musica en la Hungria y la Checoslovaquia comunistas, desde la

década de los 1960 a la de los 1980 (Trever Hagen con Tia DeNora); a
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continuacién, se presentan varios casos de estudio sobre como las tecnologias
de reproduccién musical, del fondografo a la digitalizaciéon, han transformado el
estatus del musico amateur (Mark Katz); al final se incluye una investigacion
etnografica sobre el sitio web de intercambio de archivos musicales de
producciéon propia www.ACIDplanet.com, asociado con el software ACID que
distribuye Sony (Trevor Pinch y Katherine Athanasiades).

Por dltimo, la séptima seccién incluye un ensayo sobre los efectos de la
digitalizacién en la escena del hip-hop, en particular sobre los dilemas que ésta
plantea a los musicos (Rayvon Fouché); se incluye luego una reflexidon de base
etnografica sobre las funciones que los usuarios asignan a sus iPods, y a partir
de ellas, sobre el concepto de audiotopia (Michael Bull); el ensayo final
(Jonathan Sterne y Mitchell Akiyama) trata distintos casos que muestran la
“plasticidad del sonido”, es decir, su habilidad para convertirse en datos de
naturaleza no auditiva, y propone asi una reflexion sobre los limites mismos de
la nocién de sound studies.

Esta cuestion de la “plasticidad” del sonido, de su capacidad para la
“conversion” o “transduccién”?® que plantean Sterne y Akiyama es, en realidad,
uno de los puntos de maximo interés del manual, tal como sefalan Pinch y
Bijsterveld al principio de su introduccién y como prueba el hecho de que el
tema reaparezca en varios ensayos, también en conexion con el concepto de
“sonificacién”. Otro de los asuntos que los editores destacan de manera
especial en su texto (pp. 11-16), el de las “habilidades sénicas o auditivas”
(sonic skills) ligadas a diferentes “modos de escucha” (modes of listening),
aparece también en diversos ensayos a lo largo del libro, aunque quizas no
estd tan desarrollado como cabria esperar. Por otra parte, la coleccién presenta
algunas lagunas un tanto sorprendentes, como la ausencia de ensayos que se
ocupen de la telefonia, o que traten algun aspecto del desarrollo de la
psicoacustica desde los afios 1930 —un proceso que ha estudiado Jonathan
Sterne en su ultimo libro (Sterne 2012a) con respecto a los Estados Unidos, y

que no solo representa el momento de constitucién de una “ciencia de la

> Por “transduccién” cabe entender la capacidad de un tipo de energia de transformarse en
energia de otro tipo; un “transductor” seria cualquier dispositivo o material que realiza esta
funcién. Asi, un “transductor electroacustico”(en la base de todas las tecnologias del sonido
contempordneas, desde la radio y el teléfono hasta los actuales instrumentos digitales) es un
dispositivo capaz de convertir la energia eléctrica en sonido, o viceversa (Hunt 1954: 2).
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audiciéon” tal como se entiende hoy en dia, sino que puso también, como él
mismo ha estudiado, los fundamentos tedricos para el desarrollo de los
actuales formatos digitales de compresion, como el mp3.

En lo que respecta a la mdusica, los editores manejan —como por otro
lado es habitual también en la bibliografia sobre musica —un concepto tacito
de lo instrumental y tecnolégico muy restringido, concentrado en las
transformaciones gue se iniciaron con la invencion de la radio y la reproduccién
musical, y que por tanto excluye los instrumentos musicales o la arquitectura
de los espacios. Asi, como resultado también de su orientacién general hacia la
historia mas reciente, el libro investiga, por ejemplo, el uso musical de los
diapasones y las sirenas que se utilizaban en tiempos de Helmholtz en el
laboratorio de acustica (de ellas trata el ensayo de Myles W. Jackson, como ya
he mencionado), pero no las cuerdas de violin sobre las que Galileo Galilei
habia experimentado a principios del siglo XVII para establecer las leyes de la
resonancia, ni siquiera el bajo o la guitarra eléctrica. Con esto no quiero decir
que The Oxford Handbook of Sound Studies no sea interesante para los
musicélogos, muy al contrario: ademdas de los ensayos que se ocupan
directamente de asuntos musicales —entre ellos me han parecido
particularmente sugestivos el de Tim Taylor, que remite a su libro reciente
sobre la musica en la publicidad (Taylor 2012), el de Mark Katz sobre la figura
del musico “amateur”, y el de Trever Hagen (con Tia DeNora) sobre practicas
musicales “underground” en paises del antiguo blogue comunista—, el libro
invita a traspasar las fronteras que separan lo cientifico y lo artistico a través
de la investigacidon sobre lo auditivo, o mas bien lo audiotecnoldgico, que
l6gicamente incluye también las tecnologias musicales. En este sentido, se
podria leer como una invitacién a explorar lo tecnoldgico, en sentido amplio,
desde los estudios musicales, o mas bien desde unos nuevos estudios
musicales, releidos desde los sound studies.
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