Fragmentos de:

Reynoso, Carlos. 2006. Antropologia de la musica. De los géneros tribales a la
globalizacion. Volumen Il. Teorias de la complejidad. Buenos Aires: SB. pp. 319-
329.

Los fragmentos marcados han sido plagiados letra a letra de:

Vila, Pablo. 1999. “Resena de John Shepherd y Peter Wicke. Music and Cultural
Theory Cambridge: Polity Press. TRANS Revista Transcultural de Musica 4
(articulo 6).

El articulo de Vila aparece en la bibliografia de Reynoso (2006: 413) pero esta fuente
no es mencionada en absoluto en la seccion.



realizarse a través de las narraciones verbales de los actores involucrados;
hay que hacer uso de todos los modos de observacién e interaccién posi-
bles a los que ¢l investigador tenga acceso.

La propuesta de Willis ha sido elaborada con total prescindencia
del estado de la cuestién en antropologia de la misica. Su estrategia pre-
tende ser aplicable a cualquier forma expresiva, pero de hecho se ciie al
mundo de la misica popular. Esta es abordada no en tanto miisica, sino
como objcto simbélico, pues lo que se ha desarrollado dice ser una teoria
sobre la relacion entre la prictica social y el simbolismo expresivo. No
existe en cste marco el menor asomo de andlisis de la musica en sf misma,
ni elementos de juicio que permitan aplicarlo a las miisicas del mundo, ni
investigaciones de referencia.

Leyendo una y otra vez el ensayo de Willis he encontrado un con-
junto de premisas, observaciones ingeniosas, una marcacién del campo,
una lista de cosas que valdria la pena averiguar, un pufiado de nombres de
métodos ya conocidos y una invitacién a usar cualquier técnica que a uno
se le cruce por la cabeza; pero (se disculpard que sea un aguafiestas) no he
sido capaz de hallar en él nada que se pueda considerar teoria en alguna
acepcién razonable. Esto no es grave en si, salvo por el hecho de que el
nombre del articulo prometia una y en estas disciplinas nadie nos paga un
centavo por ¢l tiempo que nos hace perder. En el campo de los estudios
de la misica popular hay excelentes ensayos que no presumen de estar ar-
ticulados teéricamente, como los de Leo D’Anjou (2003) o tantos otros;
puede que lo mio sea subjetivo, pero prefiero eso.

Miisica y teoria cultural - Shepherd y Wicke

Intentando llenar el vacio que en el curso del tiempo se ha estable-
cido entre los estudios culturales y la musicologia en el estudio de la m-
sica popular, John Shepherd y Peter Wicke (en adelante S&W) han publi-
cado un libro sobre la relacién entre mdsica y sociedad por un lado, y
miisica y subjetividad por el otro. El objetivo del texto, producto de sie-
te aios de elaboracién, se establece desde el inicio:

[TIntreducir la musicologfa en la teorfa cultural, y considerar las implicancias
para la reorfa cultural de una teorfa viable de la constitucién social y cultural

de la miisica como una forma irreductible de expresién y conocimiento huma-
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nos. ... [[Interrogar esas formas de teoria cultural que han sido centrales a su
desarrollo desde fines de la década de 1950 ... y determinar si la aplicacién de
la teorfa cultural ha tenido algiin éxito en captar la misica en tanto social y
culturalmente constituida (1997: 1).

EQgeriendo diferenciarse del “imperialismo lingiiistico” que creen
dominante en los estudios culturales contemporineos, estos autores bus-
can enfartizar una musicologfa y una sociologia de la misica que tenga co-
mo base el sonido y no el lenguaje. Con justeza plantean que la tenden-
cia principal dentro de la sociologia de la misica ha sido, hasta muy re-
cientemente, la de analizar las letras de las canciones cuando intentan de-
velar cuestiones relacionadas al afecto y al sentido en la misica popular
(p. 9), tendencia que casi siempre deja los sonidos de la misica sin ningiin
tipo de explicacion. Asi, para los estudios culturales de los cuales la so-
ciologfa de la musica forma parte, lo principal seria develar los conteni-
dos afectivos y de sentido de la misica apelando a procesos extramusica-
les (p. 15). Si esto ha caracterizado a la sociologia, la musicologia ha pe-
cado en direccién opuesta, ya que ha tendido a concebir el sentido de la
miisica como un fenémeno extrinseco a las fuerzas sociales y culturales,
e intrinseco a la misica misma, donde la tendencia es la de reducir el sen-
tido de la muisica a la condicién de sus sonidos (p. 15). Paradéjicamente
ambos acercamientos a la misica tienden a mantener separados, por dis-
tintas razones, ¢l sonido de la misica de los procesos sociales y cultura-
les que, segiin estos autores, son importantes para tales sonid ila
musicologia ni los estudios culturales han podido esclarecer la niflraleza
de la comunicacién musical. Para los estudiosos de ambas disciplinas,

o bien la misica contiene significados en sus cualidades materiales como un
fenémeno auténomo en relacién con los procesos sociales y culturales, o bien
actia ... como una caja negra inescrutable, el rol de cuyas caracteristicas inter-
nas en la ransmisién o creacién de significados sociales y culturales nunca se
ha considerado ni comprendido (p. 15)

La razén de este estado de cosas tiene que ver con la idea de que el
concepto de arbitrariedad del signo establecida por Saussure no es aplica-
ble a la misica. Por otra paneE&:W quieren rescatar a la miisica del lugar
subordinado que se le asigna, como prictica significativa, en relacién a la
palabra. Para estos autores existe una gran diferencia en la manera en que
la palabra y la misica significan, y esto hace que el andlisis cognitivo de la
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musica sea mucho mds dificil de realizar que ¢l mismo andlisis respecto al
lenguaje, ya que en el caso de la miisica el sonido-imagen que se experi=
menta como un sonido musical no puede ser distinguido fécilmente de la-
experiencia afectiva que tiene que ocurrir si dicho sonido-imagen es recos
nocido, justamente, como musica (p. 139). En este sentido, S&W plan
que la musica, como prictica significativa basada en la iconicidad,
una capacidad de posicionar a los sujetos mucho mis directa que el
guaje, dado el cardcter arbitrario que unen en este iltimo al significad
con el significante, De esta manera, la capacidad de significacién del len-
guaje tiene que ver con su capacidad de referenciar el mundo externo, aun-
que sea arhitraria, a la vez que la capacidad de significacién de la misica
residirfa cn su capacidad de estructurar (antes que referenciar) sentidos.
S&W llegan al extremo de plantear que es justamente esta capaci “
dad estructurante de la musica la que “imparte los principios de la estruc-
turacién simbdlica de la sociedad, el lenguaje y otras formas de expresién —
humana” (p. 3). De este modo, la musica serfa social para los autores, no
sélo porque es producida a través del mundo ml:eriiy social, sino por- ©
quejporque permitirfa la estructuracién independiente del mundo mate
rial tal cual es identificado visualmente, lo que a su vez facilitarfa la es-
tructuracién humana de dicho mundo material y asi la constitucién del
mundo social (p. 200), Por lo tanto, seria precisamente la musica la que
facilitarfa en la conciencia humana una estructuracién simbélica “pura®,
estructuracién simbélica que es asemdntica como consecuencia de su in-
dependencia respecto del mundo material tal cual es identificado visual-
mente, es decir del mundo del len
El primer capitulo del libro de S&chomienza con una critica muy
extensa a las distintas|ticticasjde estudio de la relacién entre miisica e
identidad y miisica y sociedad.Y[nicialmente los autoresferitican los mo-
delos semiolégicos tradicionalesjcomo los de Nattiez y Kristeva,
sostienen que los sonidos de la musica significan de-'manera muy distinta
a-los del lcnguajap. 21)@: acuerdo con este tipo de modelo, los soni-
dos de la musica significarian, pero de manera tal que no invocarian sig-
nificados que estarfan, de alguna manera, apareados al mundo de los ob-
jetos, eventos e ideas lingiiisticamente codificables. En otras palabras, la
muisica opera con un sentido no-denotativo. Sélo cuando los sonidos de
la miisica son interpelados por el orden simbélico del lenguaje es que los
mismos adquieren la capacidad de signi nstituyéndose discursiva-
mente su sentido. Segtin esta perspectiva idos de la musica esta-
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rfan aiin mds arbitrariamente relacionados a las cosas que las propias pa-
labras. Si esto es asi, la misica se transforma en un signo vacfo en el sen-
tido de que su sonido puede ser tomado como algo fundamentalmente
polisémico, capaz de albergar todos los sentidos, dado que en sf mismos
no tienen ningun S&W los sonidos de la misica no son completa-
mente polisémicds y si la gente discute lo que la misica significa para
ellos, es porque debe existir “algo” sobre lo cual construir discursos dife-
rentes acerca de un evento musical; en suma, no cualquier sentido puede
ser asociado con los sonidos de la musi

Los capitulos 2 a 5 del libro de S&W se dedican a la critica de di-

versos autores culturalistas, literarios, lingiifsticos y psicoanaliticos que
se han ocupado de las relaciones entre lenguaje, misica y sociedad (o que
han elaborado ideas que més o menos pueden aplicarse a ese campo), y la
conclusion a la que se llega es que ninguno de esos estudiosos ha contri-
buido a una teoria sustancial de la misica como forma de comunicacién
humana.

En cuanto a las teorfas culturalistas sobre la musica, ellas pierden

vista lo que los sonidos tienen de especifico en todo sistema de signi-
ficacion][Si.bien S&W reconocen que entender los contextos culturales en
los cuales un determinado tipo de musica se desarrolla es muy importan-
te para comprender su poder significativo, detener el andlisis de la misi-
ca a este nivel es un error bastante extendido en los estudios culturales de
la expresién musical. Esto ocurre porque”dichos estudios olvidan que
muy a menudo los desarrollos estilisticos tienen vida propia y no se co-
rresponden con 10s cambios que se manifiestan en el entorno cultural que
losfcircunda.

Eos autores van un poco mglejo plantean que muy posible-
mente haya aspectos de los procesos sociales y culturales que puedan ser
revelados solamente a través de su articulacién musi:‘ajﬁf, habria aspec-
tos ligados a los afectos y al sentido en la cultura a los cuales solamente
se podrfa acceder a través de un entendimiento de las cualidades especifi-
cas de las pricticas significativas de la mdsica como forma cultural, es de-
cir, de sus sonidos (p. 34).

La idea que si rescatan, aunque parcialmente, es la de “homologfa
estructural” que se encuentra en trabajos de Willis y Shepherd, que ha re-
presentado “la primera vez que ha existido un protocolo tedrico a través
del cual los significados sociales y culturales de la misica, tal como se ar-
ticulan a través de las caracteristicas internas, técnicas, se pueden captar y
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comprender dentro del marco del anilisis cultural” (p. 38).Eem tipo :

de teoria sus sostenedores intentan trazar un paralelo entre las caracteris-

ticas internas, estructurales, de las melodias, armonfas y ritmos de la mi-
sica, con los rasgos estructurales que se consideran caracterfsticos de los
contextos sociales en los cuales tal mﬁsiujc interpreta (p. 37). Tal como *
lo formulan S&W habrfa alguna analogfa entre esta concepcién y la de

John Blacking.

mologfas cstructurales, S&W admiten que lasfteorias homolégicas pre- "
sentan una scric de problemas (p. 39). En primer lugar, la manera en que

la nocién de homologia estructural fue aplicada al andlisis de la significa-
cién social y cultural de la misica asumié una cierta inmanencia de es-
tructura en relacién tanto a las pricticas sociales como a las formas musi-
cales, donde no se problematizé la nocién de “estructura® tal como se la
usaba tanto para entender las prdcticas sociales como las musicales. En se-

gundo lugar, la teorfa homolégica inglesa tendid implicitamente a asumir ;

que los estilos musicales daban “expresién” a algo que realmente ocurria

en la realidad social exterior a los mismes, Muchas veces esto llevaba al
supuesto de sentido comin de sostener que la mdsica popular tenia cier-
ta habilidad de “dar poder” a los individuos, y de esta manera expresar

auténticamente la “pureza” de la oposicién politica. En tercer lugar, el rol
del individuo en la creacién o apreciacién de los sentidos de los estilos
culturales se conceptualizaba mayormente en términos de la pertenencia
de dicho individuo a un grupo social en particular. Es por esto que en la
teorfa homolégica realmente hubo poco espacio conceptual para teorizar
sobre el mundo interno del individuo y de cémo éste se conecta con el
mundo externo de los significados culturalmente compartidos. Este vacio
en los estudios de la teoria subculturalista es muy importante en relacién
a la musica, en el sentido de que la misica apela precisamente al mundo
interior de las emociones privadas (p. 40).

Entre los autores y escuelas que S&W citan para apoyar su teoria
de que la misica es un sistema significativo puramente abstracto que tras-
ciende tanto el nivel del lenguaje como sus principios de articulacién fi-
gura prominentemente el estructuralismo. En el trabajo de Lévi-Strauss,
los autores|ven una extensién de los principios del estructuralismo a otr6s
tipos de sistemas de signos, en particular los mitos y la musica porque, de
acuerdo con Lévi-Strauss, las obras musicales proporcionan una grilla de
significacién, una matriz de relaciones que filtra y organiza la experiencia
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Pero a pesar de haber reconocido la impﬁ:nncil de la idea de ho-
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vivida. La musica substituye a la experiencia y produce la ilusién recon-
fortante de que las contradicciones pueden ser superadas y las dificulta-
des resueltas (p. 46). De ahi entonces que el estructuralismo saussureano
permita pensar que, en definitiva, la misica, de alguna manera, “produce
sentido”. Y de ser asf, es también posible pensar que la misica puede de-
terminar o influenciar la conciencia individual y, por lo tanto, podria ejer-
cer'poder sobre los individuog)(p. 48).
v EJ:ro nutcauferido Althusser, de quieg)S& W [rescatan su con-
cepcién “material” de las significaciones ideoldgicas, musica incluida. La
{ntima asociacién que frecuentemente se presume exiate entre [a misica y
el mundo de las emociones y los afectos parece encontrar un importante
apoyo eEel amiento althusseriano] En esta concepcidn‘,‘ﬂmmnﬂmfa
relativa del pensamiento ideolégico respecto de la base econdmica de la
sociedad que la determinaria s6lo en tltima instancia se basarfa en una
concepcién de la materialidad de sus relaciones constitutivas, S&W pue-
den sostenegentoncedque existiria una conexién material especifica y po-
siblemente tnica entre los sonidos de la musica (en tanto “materialidad”)
y los sujetos individuales a los cuales esta musica afecta (p. 3%

Eh;degitimar atin mis esta asercion los autores se apoyan en el tra-
bajo de Pratt, quien sostiene que la miisica presenta al oido una variedad
de patrones auditivos que, 2 un nivel puramente formal, son muy simifp-
res (si no idénticos) a los patrones corporales qtavendn’an a constituir&s
bases de la emocién real, Los dos tipos de patrones son, respecto a su for-
ma, précticamente iguales, pero el patrén auditivo material constituye la
musica, mientras que los patrones orgénicos y viscerales construyen la
emocién, siendo entonces que la miisica suena de la manera que se sien-
ten las emociones (p. Slﬂ

Como S&W buscan afanosamente un anclaje material en la consti-

tucién de sentido, y como la musica parece ofrecerlo mediantg el sonido
(mientras que el papel del sonido en la palabra es mucho m ifici
analizar), los autores se apoyan en la teorfa psicoanalitica y la importan-
cia que le confiere al cuerpo como anclaje material de los procesos cogni-
tivos y afectivos. Es por esto que S&W se siente avalados por Althusser
cuando observan que sélo planteando la existencia ‘B““ vinculofentre las
pricticas significativas por un lado y los procesos que construyen la sub-
jetividad por el otro (procesos que ademds serfan completamente mate-
riales en todas sus dimensiones) se podria entender la efectividad de la
ideologia en la constitucién de los sujetos (p. 57).
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Para S&W, la caracteristica particular de la miisica que haria que la
misnia establezca una especial relacién con el inconsciente es su habilidad
para circunvalar el mundo externo de los objetos (p. 57), cosa que el len-

jefno estaria en capacidad defhacer. Ademds, si el inconsciente tal cual
es constituido por los procesos psico-sexuales se convierte en la fuente de
las pulsiones que estdn en la base de los estados emocionales y afectivos,
de esto sc desprende que también la musica (precisamente porque puede
burlar ¢l mundo de los objetos externos)f establec relacién muy es-
pecial con ¢l mundo de las emociones (p. 58). Consecuentemente, no es
por casualidad que la mayoria de los.autores influenciados por el psicoa-
nilisis planteen que la misica se relacionaria con los periodos narcisisti-
cos mis tempranos de la organizacién psicolégica del individuo, cuando
el ego no puede todavia delinear los contornos que separan al yo de la
realidad (p. 59). Esta linea de pensamiento es consistente con la asevera-
cién de que la miisica geria “pre-lingiiistica” o “sub-lingiiistica”, y de es-
w0 s}cguiria@elli@iado su caricter abstracto) podria eventualmente

devolvernos a un mundo en el cual las barreras entre el yo y los objema

serian difusas oEtarian disueltas

EEn B‘nayor partEa-em:npo de acercamientos a la relacién entre
miisica e inconsciente se presume que-la misica es mucho mds que una

mera expresién indirecta de la energfa bisica y los deseos latentes, ya qta

Eerfa una actividad|deliberadamente{iniciada por el ego para manejar su
entorno (p. os autores interpretag [que Lacan plantea que el lengua-
je proveeria lapresencia que serfa necesaria para compensar la ausencia de
los objetos materiales del mundo exterior en toda produccién significati-
va{p{vu‘ﬁ ‘materialidad de los significantes, es decir, su sonido, substi-
tuiria la materialidad de los objetos del mundo exterior (p. 703

@ mismo tiempo, la mayoria de estas teorias enfatizan el rol que
tendria la musica en la mediacién entre el inconsciente yla conciencia,

isamente porque la misica podrfa obviar el mundo de los objetos en
una forma en que el lenguaje no podﬂ dado que éstﬂpued acceder
al inconsciente (p. 63). Sin embargo, al p el énfasis nuevamente en la
capacidad de la miisica de mediag cono acceder al inconsciente, este tipo
de teoria omite toda referencia a la capacidad que fa tener la misica
de contribuir a la formacién de la identidad-(p-64).

@ partir de esta lectura de Lacan}$& W plantean que si tal conexién
material existe entre el sonido de los significantes y la construccién de la
identidad, bien podria decirse lo mismo de la conexién material entre la
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musica y la identidad. En este sentido, los sonidos de la mﬁs%ndrfm
una capacidad mediadora entre el mundo externo y el mundo interno del
sujeto muy similar a la que Lacan le conﬁe're_ a h palabra, pero que Lacan
no puede aceptar dada su tendencia a privilegiar al lfng?a]e como me-
diando la significacién de todos los significantes {fnsica incluida). ]

: ediante este intento de diferenciacién emrega procesos de
significacién que caracterizan al lenguaie}Eo sonidos de la misica que
S&W introducen el concepto de “montura sonora” para separarse de au-
tores que, com hali buscaron afanesa pero infruf:tuosamente
equivalente musical ‘morfema lingﬁisdeg este sentido, la montura
sgnolgequivaleE.signiﬁado de la lingiiistica, con la sa.lv;rodad de Sue las
relaciones que en dicha montura se establecen son relaciones de atrac-
cién” y no de “repulsién” como las que juegan en los procesos de dife-
renciacién/identidad en el lenguaje. Es por esto que S&W plantean quela
diferencia en el lenguaje se basa en el principio de "rep}dsn.o_n” y que de
esto resultaria una asociacién entre los elementos de la fxgm.ﬁw.?xén y los
sonidos que se reconocen como discretos, que es exclusiva, consistente, ¥,

en conisecuencia, inmanente. En_cambio, la diferencia en la misica a ba-
safen el principio de “atraccién oa'esulta n un orden de relaciones

entre elementos similares y diferentes de ignif ién que ds liegan
componentes de sentido a través de la concatenaci6n de s
de orma , en potencia,Elﬁlﬁummte compleja (p. 162). |

S&W sostienen queEomnidos al nyel del tim pueden rn'ba)ar
homolégicamente de dos maneras chsnnap 155){Por un lado, dxcl.xos
sonidos pueden referir a sonidos reales existentes en ¢l mundo exterior.
Esta referencia puede ser una copia directa (como en el.casc:. del uso de los
tambores para sefialar el concepto mental de “militaridad”), o en su de-
fecto, una evocacién simbélica (como en el caso del canto del cuci en la
Sexta Sinfonia de Beethoven o los sonidos del mar en La Mer de De-
bussy)lEste uso de los sonidos en la misica es el que aparece como més
cercafio al uso de los sonidos en el lenguaje. Pero dichos sonidos no so
apaces de denotar fenémenos reales del mundo exterior, ya que sdlo re-
geren a los sonidos caracteristicos de ciertos fenémenos y no a los fené-
menos en si mismos. Esta forma de referencialidad puede ser pensada co-
mo “denotativa” en caricter, pero lo seria miméticamente Y4 por lo tanto,

_ Eenoudv por homologia.

segundo lugar, habria sonidos que evour{?.n simbélicamente
diversos estados internos. Y este segundo tipo de sonidos son, segﬁﬂos
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autored precisamente los mds importantes para entender la capacidad ar-
ticuladora de la musica. Este tipo de conexién entre timbre y estados in-
ternos podria ser ilustrada por la relacién que existirfa entre diversos tim-
bres de voces y las identidades de género, Otro ejemplo que traen a cola-
cién S&W es ¢l sonido de la quena en las canciones de ABBA para evo-
car el sentimicnto de un amor distante e imposible de conseguir. Los so-
nidos musicales de este tipo parecerfan acercarse a la condicién de signi-
ficantes (musemas en la terminologfa de Tagg), dado que su habilidad de
evocar sentido no estarfa atado a un contexto musical determinado. Asi
por ejemplo, cuando un cantante negro de misica gospel comienza su ac-
tuacién el efecto sobre la congregacion es instantdneo (p. 156)3fa calidad
de la voz (qye la congregacién reconoce como saliendo desde “adentro de
la persona”™)kiene un significado en i misma.
Pero si|bien se puede pensar ueﬁ?l tipos de sonidosjse acercan
Ela condicion ignificnnm%llo in fMbargo no funcionan arbitraria-

mente, comd s o hacenflos significantes en el lenguaje{ En primer iugaa

ﬁchm sonidos pueden, en cada caso, tener una relacién estructural con
%5 estados de conciencia a los que estdn asociados. De esta manera, en el
caso de los sonidos de tambores, el estado de conciencia al que estdn aso-
ciados Jeria el concepto mental del sonido de tambores en situaciones mi-
lita cretas,fno el concepto mental "militaridadjque evocanflos so-
nida®de tamboret militares reales. La relacién estructural entre ambos es
muy estrecha porque el sonido de tambores en la misica seria una copia
directa de los sonidos de los tambores militares en situaciones reales. Y lo
mismo se podria decir de la relacién estructural entre los sonidos de cuci
y los sonidos del mar tal como aparecen en la musica ﬁsu versién “real”.

n segundo lugar (y aqui los mismos Jautoresfplantean que no es-
tin muy seguros de que lo que van a sostener]fparec probable que la re-
lacién entre los sonidos del mundo exterior —Ciya invocacién|se podria
pensar que constituye&l estado de conciencia de tercer orden— y los es-
tados de conciencia de segundo orden que son gvocados a través de su in-
vocacién en la musica, también seria fle ordenfestructural (p. IS’Q.En es-
te untoE_&W proponen que podria muy bien existir una relacion es-
tructural entre las caracteristicas internas de los sonidos de tambor y las
16gicas y las estructuras de la “militaridad”, entre los llamados del cucii y
la “pastoralidad”, y los sonidos del mar y la “oceanidad” (p. 156&

!Ya que los sonidos de la mdsica comienzan actuando en una forma
imética (y por lo tanto homolégica) en relacién a otros sonidos (por
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chos sonido en al mismo tiempo de manera icénica W evocar di-
rectamente Tas 16gicas y las estructuras de la vida interior (los estados de
conciencia de primer orden que ocurren al nivel de la significacién prima-
ria) al ser evocados por estados de conciencia de segundo orden (que ocu-
cren al nivel de la connotacién o significacién secundaria) tales como la
“oceanidad” (p. 158). Es por todo esto qug S&W plantean que parece ina-
propiado pensaqu este tipo de sonidos Jmusicales produce significa-
cién de manera puramente arbitraria o convencional. Tales sonidos pue-
den haber sido convencionalizados a través de su uso constante y repeti-
do en términos de los sentidos predecibles que muy probablemente pro-
ducen. Sin embargo, no deberia olvidarse, segiin los autores, que la base
estructu :dos construidos a través de esta dimensién de los
sonidos de la musica tiene que residir més alld de sus aspectos convencio-
nalizados. En otras palabras, el caricter “abstracto” (visualmente no-de-
notativo) de las “propiedades internas” de los sonidos significa que di-
chos sonidos tienen que funcionar de manera estructural si tienen que
funcionar del todo al ser implicados en procesos de construccion de sen-

udol(p. 159).

Eoc nutor%wteu seguidamentefgue la generacion'e inversién
de sentido en un medio m no es un problema de eleccion libre al ni-
vel de la significacign primariaffp. 174) B&W no llegan a postular que los
|onid¢a musicales|determi ausan 0 ain comunican sentidos, pero
tampoco estin dispuestos a admitir que los individuos pueden elegir si in-
vierten 0 no sentido en un medio musical una vez presentado como tl, 0

ue haya una gran libertad de accip enstérminos del caggcter del sentidg))
émvez ue el medio musicge hapresentadofCuandoflos sonidosfe re.
conocenfcomo musicales]se presentajautomiticamentejun edio muli‘:m
e inwstcrﬁ:s sentidos) pueside otra manera los sonidos no podrian ser
econocidos como “musicales”. Consecuentemente, no hay negociacién
posible entre los sentidos como elementos de significacién y los estados
de conciencia por una parte, y la montura sonora como experiencia del
medio musical por la otra. Por lo tanto, en cada instancia particular de
creacién de sentido en la misica el sentido primario ya estd fijado.

Sin embargo, mientras que en todo momento cada instarite de sen-
tido musical primario es fijo en relacién a sus aspectos experienciales, es-
to no significa que la negociacién de sentido entre instancias y lugares in-
dividuales de construccién primaria de sentido resulte imposible. Esto es

ejemplo, logi‘c‘:los del mar), para S&W no hay nada qu impidafque di-
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asi porque el cardcter del medio como sonido estructurado y estructuran-
te presentado a los individuos a través del mundo externo no puede de-
terminar completamente el cardcter de la montura sonora como la expe-
riencia construida ¢ interna de tal medio en cada momento en particular.
El caricter de la montura so ¢ connruyg::wu de una edicién e
interpretacién del medio, que a su vex es determinado en parte por los es-
tados de conciencia que son llamados y sonsacados por el medno ul co-
glc present ‘Es por esto que un medio |d‘m1 produc

monturas sonoras (aunque problblumcnu muy 8i
ferentes individuos y en el mismo mdw uo o uunto omentos (p
175). De ahi que los sonidos de la musicaye apoderan delfflierpo con una
firmeza instantinea cuyo cardcter y sign cacién, sin em! , ¢ mantie-
nen como negociables de persona a persona y de momento a momento.
Es@e puede intcrprcméomo una atadura material y fija que es inme-
diata Equc&uede ser muy

En suma, los autores acaban reemplazando el significante por la
montura sonora como un sonido-imagen que constantemente s¢ desen-
vuelve, derivada del medio y experimentada como base material y marco
para la imposicién de significado; el concepto de significado se reempla-
za por la nocién mis general de “elemento de significacién” (p. 170),
Aqui es donde se junta todo. La interrelacidn entre ¢l mundo interno del
sujeto (el vinculo material entre la montura y los elementos de significa-
cién, los estados internos de conciencia y el ser) y el mundo externo con
su materialidad (incluyendo el medio sonoro) se ilustra en una serie de
diagramas de flujo, como si se estuviera demostrando y aplicando la teo-
ria (pp. 169-177). En todo este proceso, el lenguaje es redefinido como
“cerebral”, “cognitivo”, “racional”, “denotativo” y la misica como “cor-
pérea”, “afectiva”, “emocional” e “icénica”.

e acue@con $&W, fa razén por la cu la&pacidad singular de
la musica de posicionar actor€s sociales escapdfhasta ahorafal anilisis so-
ciolégico y musicolégicolse debe al uso de modelos lingiiisticos para ana-
lizar fenémenogfuya capacidad de signiﬁaciaé radicalmente distinta

a la del lenguaje. Consecuentemente, autores como Lacan y KristevaE

no haber captadoffa capacidad estructurante de la mdsica, apelaron a con-
ceptos puramente tedricos para reemplazarla: la idea del phallus como

significante primario en Lacan y la de chora en Kristeva. Por el contraria

S&W plantean que la infinita libertad de la imaginacién y los significan-
tes en el lenguaje que es permitida por el “momento semiético” del mis-
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mo, estaria restringida por los principios estructurales ¢ icénicos de
acuerd on& cuales la musica articula los afectos y el sentido, donde el
mantenimiento del lenguaje como forma estructurada y simbélica y su
consecuente capacidad de manipular lo particular se hace posible por el
caricter endémico de la miisica como estructura icénica (p. 201).

Por el mismo motivo S&W plantean que la misica como prictica
significativa es mucho mds poderosa que el lenguaje, porqueflp base de
poder de las pricticas significativas{(Ju capacidad de posicionar en lugar
de hablar a los sujetos) reside en el cardcter material de las conexiones
icénicas que pueden y deben existjr entre los significantes potenciales del
mundo exterior tal comolos usdla gente y los estados de conciencia con
los cual%{soﬁgniﬁcames estdn en relacién dialéctica (p. 213). Si esto es
asf, mis alld del sentido del tacto y del posicionamiento material real de
los cuerpos, la miisica, discursivamente constituida, es fundamental entre
las pricticas significativas por su capacid:dEe ejercer precisamente este
tipo de poder. Las caracteristicas inherentes de la musica, su uso de los
potenciales icénicos y no-denotativos de los sonidog)le confcrirl’oEm es-
pecial capacidad de ejercer poder de una manera directa y concreta, La
musica podefa, de esta manera, hablarffon precisién a los estados de con-
ciencia que constituyen nuestra subjetividad y nuestro ser,

La critica mds detallada de la perspectiva de S&W es la del semié-
logo musical Philip Tagg (1997). Este experto en miisica popular les re-
procha cefiirse a un conjunto estrecho de autores favoritos de los estudios
culturales ingleses (casi siempre franceses invariablemente traducidos al
inglés), excluyendo a casi todos los semilogos que se han ocupado del
asunto y omitiendo toda referencia a los teéricos en musicologia, y en
particular autores como Frances, Kretzschmar, Ling, Lissa, Maréthy,
Mellers, Rosen y Zoltai que han abordado précticamente las mismas pro-
blemiticas. Tagg encuentra también que las dimensiones semiéticas abor-
dadas por S&W dejan fuera todo lo que se refiere a la pragmitica, y que
los tinicos ejemplos apuntan sélo a una estrecha franja temporal de la mi-
sica de Occidente. De la misma manera, los tipos semidticos estin restrin-
gidos a la iconicidad, ignorando la importante calidad indicial de nume-
rosos fenémenos musicales. Tagg les cuestiona en particular su afectacién
terminolégica: la construccién de nombres abstractos a partir de partici-
pios pasados (connectedness, relatedness, embededness), la abundancia de
expresiones enigmaticas (“tecnologia de articulacién”, “el sonido-imagen
desenvolvente”), y las extraias jerarquias conceptuales (acciones de pri-
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mero y segundo orden, awareness de primero, segundo y tercer orden,
primera y segunda semiologia, procesos cognitivos, significados o usos
del lenguaje primarios y secundarios): expresiones que jamds se definen,
como si todo ¢l mundo supiera qué significan.

En lo que a mi respecta, no estoy demasiado seguro ni de los valo-
res del modelo de $&W ni de la contundencia de las criticas que se han
formulado, a excepcién del sefialamiento de su sesgo hacia los estindares
de la musica culta europea. Encuentro dificil imaginar c6mo se podria ex-
trapolar la teoria de S&W a escenarios concretos de alteridad y diferen-
cia. No he sido capaz tampoco de sintetizar los lineamientos ¢ ideas-fuer-
za de la teoria como no fuera a través de un resumen mucho mis largo de
lo que hubiera querido, signo posible de que su verbosidad prevalece so-
bre su articulacién.

La musica en el orden global

Las visiones que han surgido en torno al problema de la globaliza-
cién y la misica del mundo constituyen elaboraciones de muy variada
sistematicidad; ninguna de ellas es un marco te6rico y mucho menos un
paradigma, como hubiera pretendido Pelinski; muy pocas tienen que ver
con enfoques posmodernos o posestructuralistas especificos. Ni una sola
incluye el tratamiento estructural de la musica de modo que se pueda as-
pirar a comprender los fenémenos musicales que acompaiian a los proce-
sos de fusién, a la generacién de estilos hibridos o a lo que fuere en tér-
minos puramente musicales, a la manera de lo que han sido los estudios
de Gerhard Kubik (1999) sobre Africa y el blues o de Christopher Wa-
terman (1990) sobre el juji nigeriano. '

La literatura sobre misica del mundo, sitios globales, intercultura,
géneros hibridos y globalizacién musical es hoy masiva y sin duda apa-
sionante, ms alld de sus desniveles en materia de excelencia; la exclusién
de todo ese mundo ha sido para mi una decisién penosa, pero este libro
estd consagrado a la teoria. Fuera del interés politico y discursivo que pu-
diera tener esa literatura, no hay pricticamente nada de teoria en ella.

La miisica en la globalizacién es un tema joven, con el que la an-
tropologia y la etomusicologfa no han tenido hasta hoy mucho comer-
cio. En “Music and the global order”, publicado en el Annual Review of
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Anthropology, Martin Stokes (2004), del Departamento de Musica de la
Universidad de Chicago se las ha visto en figurillas para pintar un pano-
rama sobre la cuestion que tenga algo que ver con la antropologia o laan-
tropologia de la musica:

Deslindar giros en la direccién y énfasis tedricos en la escritura antropolégi-
ca, etnomusicolégica o lo que fuere sobre musica en ¢l orden global es dificil.
. Los escritores individuales ... pueden ser duros de tipificar. La dindmica de
la discusion a través de las rigidas fronteras disciplinarias y subdisciplinarias
es compleja. La precaucién critica ha reemplazado a las posiciones teéricas al-
tamente polarizadas y las ansiedades milenaristas que previamente han carac-
terizado el campo. Prevalece un marco de referencia interdisciplinanio. Predo-
minan estrategias histéricas y etnogrificas de grano fino con referencia a gé-
neros especificos y sitios de encuentro intercultural (Stokes 2004: 48).

El parrafo de Stokes es un espeso tejido de insinuaciones, gestos re-
téricos y eufemismos. En la vida real, ante ¢l advenimiento de la globali-
zacion no ha habido en antropologia de la misica refinamiento tedrico,
ni intercambio disciplinar, ni nuevas complejidades; lo que hay es lo pri-
mero que surge en estos casos: estudios de casos eclécticos o sin marco
tebrico a la vista, declaraciones ideolégicas a favor o en contra de los mo-
delos down-to-top o top-to-down, descripciones circunstanciales, consta-
taciones de lo complicado que se ha vuelto todo y enumeraciones sin cri-
terios de orden fuera de las inevitables coordenadas de tiempo y lugar. El
pérrafo encubre asimismo un metamensaje que, con el pretexto de una in-
terdisciplinariedad amorfa y de precauciones cobardes, denota, con toda
claridad y distinci6n, que no ha surgido en ese enclave nada que se pue-
da llamar teoria.

Ante el advenimiento del orden global los cientificos sociales de-
ben sentirse como Rip Van Winkle tras su suefio de veinte afios. Las dis-
ciplinas intervinientes estin estupefactas, en muy mala forma después de
décadas de haber alentado un posmodernismo que ni siquiera puede in-
tegrar los conceptos que de repente estin cn juego, algunos de los cuales
son neo- pero ninguno de los cuales es pos-: capitalismo global, neo-libe-
ralismo, imperialismo cultural, mercado, economia politica, aplastamien-
to de la diversidad cultural, extincion de las misicas etnogrificas y de sus
contextos, engrisamiento, cooptacion comercial de la protesta, invencién
corporativa de la musica del mundo. Por eso es que no ha faltado quien
diga que ¢l escenario de la globalizaci6n ya no es posmoderno, o que el
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