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Resumen

El presente dossier de la revista TRANS-Revista Transcultural de Mdsica se propone
integrar a la region de Centroamérica en los saberes y debates académicos actuales
en torno a las categorias de musica, sonido y oralidad, particularmente desde los
distintos puntos de vistas de las humanidades y las ciencias sociales. Los articulos
incluidos en el presente dossier muestran tanto las especificidades de Centroamérica
como los canales comunicantes con las tendencias y marcos tedricos globales de los
estudios culturales, literarios y la etnomusicologia, entre otras disciplinas.

Esta introduccién ofrece una breve contextualizacion del campo de los estudios en
musica y sonido en Centroamérica dentro del cual se insiere este dossier, asi como
una presentacion de los articulos que lo componen.
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Abstract

This special issue for the journal TRANS-Revista Transcultural de Musica aims to
integrate the Central American region into the current academic knowledge and
debates around the categories of music, sound and orality, notably from the different
points of view of the humanities and social sciences. The articles included in this
dossier show both the specificities of Central America and its links with the global
trends and theoretical frameworks of cultural and literary studies and
ethnomusicology, among other disciplines.

This introduction offers a brief contextualization of the field of music and sound
studies in Central America in which this dossier is embedded, as well as a presentation
of the articles that comprise it.
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Entre musica, sonido y cultura en Centroamérica”
Antonio Monte Casablanca (Universidad Libre de Berlin), Amanda Minks (Universidad de Oklahoma)
y Helga Zambrano (University of California — Los Angeles)

El presente dossier de la revista TRANS-Revista Transcultural de Musica se propone integrar a la regién de
Centroamérica en los saberes y debates académicos actuales en torno a las categorias de musica, sonido y
oralidad, particularmente desde los distintos puntos de vistas de las humanidades y las ciencias sociales. Los
articulos incluidos en el presente dossier muestran tanto las especificidades de Centroamérica como los
canales comunicantes con las tendencias y marcos tedricos globales de los estudios culturales, literarios y la
etnomusicologia, entre otras disciplinas.

En los siguientes articulos se aprecia que la regidn centroamericana se caracteriza por concentrar paises
cercanos, en términos geograficos, pero sumamente diversos culturalmente. Esta singularidad pone en
contacto a diversas culturas en multiples espacios y temporalidades. Por ejemplo, el folklor, la musica
catalogada como “nacional”, sumadas a la musica de las poblaciones del Caribe—como ha sido la musica
Garifuna— entre otras, detalla la particularidad transatlantica y transistmica de los “ensamblajes acusticos”
en esta region (Ochoa Gautier 2014: 22). Ademas, Centroamérica presenta la particularidad de no poseer
industrias grandes de grabaciones y de haber estado influenciada directamente por el imperialismo cultural
de los Estados Unidos, durante la mayor parte del siglo veinte.

Por tanto, los articulos que comprenden este nimero demuestran que Centroamérica es todavia una
region con muchas posibilidades de investigacién, y desglosa solo una parte de los varios elementos que
dicha regién puede aportar a estos estudios y pesquisas investigativas. Cabe destacar que este dossier retine
las perspectivas de investigadores e investigadoras provenientes de Centro y Suramérica, Europa y los
Estados Unidos, lo cual ofrece una multiplicidad de voces, metodologias y experiencias sobre y desde la
region centroamericana. Especificamente, los trabajos aqui incluidos analizan casos particulares refrentes a
Belice, Guatemala, Nicaragua y Costa Rica; si bien las comunidades y musicas analizadas no pueden ser
delimitadas por las territorialidades de los estado-naciones mencionados.

En este sentido, el dossier hace hincapié en las genealogias y lineas investigativas en donde se insertan
los articulos aqui presentados: los estudios sobre la musica y el sonido desde y sobre América Latina. La
antropologia, la historia y la etnografia— especificamente la etnomusicologia—se han ocupado de recopilar,
analizar y reflexionar con respecto a los multiples vinculos que articulan la musica con la cultura de las
comunidades y, sobre todo, de las ciudadanias en los distintos estados nacionales del continente. De esta
forma, la musica en las republicas latinoamericanas, y sus usos como expresion de identidad nacional o
identidad autdctona, fue uno de los principales intereses de los folkloristas y estudios indigenistas, desde la
primera mitad del siglo veinte.

Sin embargo, estos estudios iniciales sobre la musica y la identidad en América Latina denotan los
problemas que la conceptualizacidon de ciudadania conllevaba en esta regién. De la misma manera, en
Centroamérica, las definiciones en torno a la(s) musica(s) y la(s) ciudadania(s) de una nacién son elementos
decidores de la relacidon entre las mismas jerarquias y estructuras de dominacién, sean estas politicas,
econdmicas, étnicas o de género. Estructuras complejas que articulan de multiples maneras a ambas, las
ciudadanias “integradas” a la nacion y las “no integradas” (excluidas o marginalizadas), como afirmaria Ana
Luisa Guerrero (Guerrero 2010: 119).

* Las editoras del presente dossier agradecen profundamente a los autores por su paciencia, debido a los desafios de Ia
publicacion en Nicaragua en los ultimos afios, y agradecen al Instituto de Historia de Nicaragua y Centroamérica (IHNCA)
y a la revista TRANS-Revista Transcultural de Musica por su interés y apoyo a lo largo del proceso de edicion. Las editoras
agradecen especialmente a Ifigo Sanchez por toda su colaboracion.
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A diferencia de los primeros estudios folkloristas e indigenistas, en los ultimos afios los estudios
culturales han contribuido al analisis de la articulacién entre la musica y el sonido con los medios y las
mediaciones de la cultura, para mostrar la intensa relaciéon entre lo local y lo global, en cuanto a la
configuracién de sonidos y musicas que emergen en los espacios (urbanos, rurales, publicos y privados)
latinoamericanos, evitando diferenciar tajantemente lo nacional de lo extranjero. De acuerdo con Néstor
Garcia Canclini, la mezcla de culturas en América Latina va mas alla de la imitacién, la mimesis, el simulacro
o el calco de las tendencias culturales producidas en el Centro, siendo parte de un complejo entramado de
hibridacion y de negociacién de culturas cuyos campos de fuerza estan en constante proceso de adaptacion,
didlogo y lucha por significado, mas alld de las integraciones y exclusiones producidas por los proyectos
nacionales decimondnicos (Garcia Canclini 1990).

Los estudios culturales han dedicado particular atencién al fendmeno de lo sénico, dentro de una rama
que Jonathan Sterne ha definido en inglés como Sound Studies (estudios sénicos). En palabras del autor,
estudiar la produccidn de conocimiento desde la textura sénica incluye una metodologia que asuma que “hay
muchos saberes del sonido en el mundo, que tienen sus propias politicas, historicidades y dominios
culturales” (Sterne 2012: 8), como demuestran los casos aqui presentados sobre Centroamérica. Los estudios
sénicos nos desafian “a pensar a través de sonidos, a considerar el fenémeno sénico en relaciéon mutua (...)
ya sea musica, voces, escucha, medios de comunicacidn, edificios, performances o cualquier otro camino
hacia la vida sénica” (Sterne 2012: 3). En América Latina especificamente, Ana Maria Ochoa Gautier (2014)
hace referencia a las formas en que la textura sénica y los “ensamblajes acusticos” producen culturas
determinadas, y cdmo son escuchadas por distintos sujetos. Sus conceptos de auralidad y transculturaciéon
sonica proponen leer y escuchar, en la dimensidn sénica, los elementos estructurales de la identidad nacional
y la politica de diferenciacidon entre las élites letradas y las clases subalternas, en especial los pueblos
indigenas.

Ochoa sefala particularmente que “la experiencia de la percepcidn acustica en contextos sociales de
heterogeneidad, saberes emocionales y discursivos del ser y el otro, saberes perceptuales y descriptivos del
sonido, y descripciones sobre el encanto de lo sénico, estan usualmente colapsados mutuamente” (Ochoa
Gautier 2014: 34). Los dilemas y ambivalencias de las identidades nacionales decimonénicas, estructuradas
en las nacientes republicas latinoamericanas, también alcanzaron la textura sénica de la musica para definir
su localidad y la relacién con lo que las élites letradas mas tarde llamarian “folclor” o “musica nacional”, cuya
principal manifestacién fue “la cancién popular” como instrumento de cohesidn social en el siglo veinte. Son
estas multiples articulaciones entre la musica, el sonido y la cultura, en el contexto de Centroamérica y el
Caribe, las que proponemos estudiar en este dossier especial de la revista TRANS.

En concordancia con Sterne y Ochoa, las conceptualizaciones tradicionales sobre la musica y la identidad
son el tema central en el primer articulo de Andrés Amado en el presente dossier. Titulado “M3s alla del
nacionalismo: Fronteras disciplinarias de los estudios musicales centroamericanos”, el articulo dialoga con
los conceptos de los estudios sdnicos y la linglistica para analizar el hip hop maya producido en Guatemala,
especialmente mediante los pardmetros de la “acustemologia” (Feld 2015) y la musicologia urbana. De esta
manera, Amado discute las construcciones sobre la musica folklérica y la identidad nacional guatemalteca,
ambas formadas en base a la representacién de las comunidades indigenas como encasilladas en un tiempo
y una tradicién usualmente definidas como “atrasadas”. El hip hop maya producido por Balam Ajpu en su
album, Tributo Musical a los 20 Nawales (2012), demuestra la confluencia entre la tecnologia, la agencia de
las comunidades indigenas—y los artistas de ascendencia indigena— y sus multiples formas de negociar la
tradicién y la globalidad en formas mas complejas que las propuestas por los discursos identitarios
guatemaltecos. Asi, Amado encuentra que dicha produccién musical subvierte “la ideologia nacionalista que
encasilla a las culturas indigenas dentro de un papel tradicional alejado de la modernidad” y demuestra las
complejas negociaciones y agencias que la musica habilita dentro de las dinamicas identitarias de las
comunidades indigenas y las ciudadanias guatemaltecas.

La modernidad evidenciada en los espacios urbanos, junto con las definiciones identitarias en
Centroamérica, también generan practicas auditivas que diferencia la musica del ruido en acuerdo con la
geopolitica y las relaciones comerciales que marcan la transicidon entre los siglos diecinueve y veinte. Con
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esto en mente, Helga Zambrano ubica los sonidos del organillo y las locomotoras en el centro de su andlisis
sobre las estrategias narrativas referentes a la musica y el ruido, escritas por el poeta nicaragliense, Rubén
Dario. En su articulo, “Modern, Mechanical Sounds Signal Ambivalence and Alarm: A Sound Reading of Three
Short Stories and an Essay by Rubén Dario”, Zambrano sigue las descripciones de Dario que contrastan la
musica cercana a la voz y la naturaleza de los nuevos sonidos que escuchaba en Paris o en el futurismo
italiano, entre 1888 y 1909. La autora subraya cédmo Dario subvierte y problematiza las nociones generales
sobre los cambios en los hdbitos de escucha y audicién entre 1850-1950, como han sido establecidos por las
principales historiografias propuestas por los estudios sénicos. Dario da cuenta de la forma en que el
imperialismo y el neocolonialismo, en afiadidura a la urbanizacién y la industrializacidn, influenciaron su
forma de escuchar y describir los nuevos sonidos que encontré en las capitales europeas. En los escritos
analizados por Zambrano, “El rey burgués” (1888) y “Marianetti y el futurismo” (1909), Dario no solo
diferencia entre una musica arménica —definida por la voz y la naturaleza en la musica helénica— de la
cacofonia industrial que experimentd en sus viajes y residencias por Suramérica y Europa, sino también
presagia, en palabras de Zambrano, “la extincidn de una singularidad centroamericana y sudamericana
debido al auge de la industria transatlantica”. De acuerdo con los postulados anteriores, la autora muestra
cémo los sonidos de la maquinaria industrial son proyectados por Dario hacia una posible ocupacién imperial
en Centro y Suramérica.

Sophie Esch, por su parte, continda la lectura de las articulaciones entre modernidad y los sonidos de la
magquinaria industrial en la segunda mitad del siglo veinte. Su articulo, “Naturaleza, tecnologia y guerra:
Modernidad encantada en la musica sandinista”, se concentra en las descripciones de las armas, los animales
y la naturaleza en las canciones de los hermanos Carlos y Luis Enrique Mejia Godoy en el contexto de la
revolucion sandinista que triunfé en Nicaragua en 1979. Esch propone leer las convergencias entre la
naturaleza, tecnologia y guerra en términos de una “modernidad encantada”. A diferencia de los presagios
de Dario analizados por Zambrano, Esch encuentra, en los dlbumes Guitarra Armada (1979) y Canto épico al
FSLN (1981), producidos por los hermanos Mejia Godoy, una modernidad imaginada como un paraiso, donde
la naturaleza y la tecnologia se mezclan para producir “una Nicaragua libre y luminosa”. No obstante, Esch
sefiala que este encantamiento de la modernidad es decidor de la intrusidn de la guerra y el discurso
militarista en casi todas las dreas de la vida nicaragliense. La musica de los Mejia Godoy es leida como un
archivo estético y testimonial que revela las complejidades de la revolucidn sandinista, sobre todo en cuanto
a sus construcciones simbdlicas de la modernidad, ya que, en palabras de Esch, “celebra el gesto humano del
alzamiento, pero a través de la convergencia con lo no-humano: la tecnologia, los animales, y las plantas”.
Esta lectura propicia los insumos para encontrar en la musica no solo las Nicaraguas imaginadas por la
revolucion, sino sus dominancias entretejidas en las categorias de lo humano y no-humano.

El acercamiento a lo no-humano y el otro, en los espacios ausentes de imagenes o palabras, es el nudo
tematico que conecta los trabajos de Zambrano y Esch con el analisis de Andrea Pérez Mukdsi. En “Los audio-
nautas de la sono-pista: Sonido e inclusién en ‘Apocalipsis de Solentiname’ de Julio Cortdzar”, la autora
analiza los escritos de Cortazar durante su paso clandestino por Nicaragua en 1976, particularmente el
capitulo “Apocalipsis de Solentiname”, perteneciente al libro Nicaragua tan violentamente dulce. Su articulo
postula que “la formula ideoldgica-literaria de la ficcidn cortazariana se basa en la epistemologia de lo
acustico”. El argumento de Mukdsi presta atencidn a los episodios sénicos redactados por Cortazar durante
sus encuentros con el pais y su poblacidn: los viajes clandestinos durante la noche, los silencios, escuchar el
evangelio en Solentiname, el domingo de pascuay, especialmente, el disparador de su camara al tomar fotos
en la oscuridad. Cortazar pinta un mapa acustico de su acercamiento a la realidad y otredad nicaragliense.
Segln la autora, el paisaje sonoro elaborado por Cortdzar “constituye una particular modalidad de
manipulacién semantica que opera por encima de lo visual con el objeto de desmantelar las estructuras
colonialistas impuestas a los habitantes de Solentiname”. Pérez concluye que la negociacién entre lo visual y
lo sonoro es decidora de la estrategia escrituraria de Cortdzar por trascender los limites del lenguaje y su
compromiso social con la revolucidn sandinista en Nicaragua.

En los articulos anteriores se denotan las tensiones y negociaciones entre las identidades y la
modernidad, tanto en los desplazamientos, experiencias migrantes y cosmopolitas de los autores analizados
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(Dario y Cortdzar), como en las articulaciones realizadas por el Balam Ajpu y los Mejia Godoy entre tradicion,
tecnologia y sonido. Al mismo tiempo, los articulos anteriores lidian directamente con la articulacién y
ruptura entre lo local y lo global, al evidenciar los procesos mediante los cuales las musicas estructuran o dan
testimonio de los sonidos que van entretejidos con la geopolitica, las dominancias coloniales y los deseos de
modernidad expresados sobre/desde las republicas centroamericanas. En los siguientes cuatro articulos que
comprenden el dossier, dichas tematicas son tratadas en una doble via, ya que la localidad-globalidad
también es expuesta en las distinciones y migraciones entre el Pacifico y el Caribe centroamericano, lo cual
introduce el giro transistmico a los estudios de la musica como una especificidad (local/global) de la region.

En el primero de ellos, el sonido y la musica le facilitan a Amanda Minks los conceptos para realizar una
lectura critica sobre las relaciones interculturales y las representaciones del Caribe nicaragliense y sus
sonidos, especialmente en los escritos pertenecientes al movimiento de Vanguardia. En “Auralidad e
interculturalidad en la Vanguardia nicaragliense”, Minks escucha en el archivo textual la forma en que los
sonidos del Caribe problematizan los discursos de pertenencia nacional elaborados en el Pacifico, por
escritores como Pablo Antonio Cuadra, Francisco Pérez Estrada y Carlos Bravo, publicados principalmente en
Nicaragua Indigena, el Taller San Lucas y la Revista Conservadora, y en el libro Itinerario de Little Corn Island,
escrito por Manolo Cuadra. Minks demuestra cdmo los vanguardistas escucharon las voces y sonidos miskitu
a “través de las inscripciones internacionales” provistas por folkloristas y antropdlogos como Ralph Stanley
Boggs, sumado a los discursos hispanistas e indigenistas que influenciaron sus escritos. No obstante, las
multiples voces del Caribe nicaragliense comprenden una heterogeneidad cultural dificil de codificar para el
proyecto de nacidn. En este sentido, la autora muestra cdmo las representaciones de los pueblos del Caribe
nicaragliense (tantos “indigenas” como “étnicos” o afro-descendientes) fueron enmarcadas dentro los
términos de atraso o salvajismo, fagocitados por las compresiones raciales y coloniales evidenciadas en los
escritos de la vanguardia. La autora concluye que los textos analizados denotan los trazos que unen los “hilos
de la colonialidad” y cdmo estos “siguen en las épocas poscoloniales, construyendo nuestra existencia
continua bajo la dualidad [anunciada por Mignolo] ‘colonialidad/modernidad’”. Dualidad que, explica Minks,
“abarca los movimientos entrelazados de la dominacidon econdmica y cultural que reproducen las jerarquias
imperiales, raciales y nacionales.”

De los autores hombres y conservadores pertenecientes a la vanguardia de Nicaragua, el siguiente
articulo del dossier nos traslada a Costa Rica a través de una mirada que dialoga y debate dichas
representaciones enmarcadas en el Caribe costarricense. Siempre tomando en cuenta la interculturalidad y
auralidad entre el Pacifico y el Caribe, Sophie Large analiza las voces, descripciones y representaciones del
Caribe costarricense presentes en las novelas de Anacristina Rossi. En su articulo “Una memoria polifénica:
Musica e interculturalidad en Limdn Blues y Limdn Reggae”, Large esboza las formas en que la musica y la
memoria repercuten en la conformacion de las identidades y las relaciones interculturales presentes en las
novelas de Rossi. La memoria de la comunidad afrolimonense, argumenta Large, es una memoria
intercultural estructurada a raiz de una “discurso coral”. Con esto, la autora se refiere a los mecanismos
mediante los cuales el blues y el reggae, junto con sus instrumentos, forman parte de la sutura identitaria de
la comunidad afrocaribefia costarricense, al igual que el idioma y la religion, entre otros elementos
identitarios. La autora encuentra que la musica, como metdfora de la memoria y soporte de la
interculturalidad, estd basada “en la integracion de una pluralidad de voces” caracteristicas de la regidén sobre
la que escribe y rememora Rossi.

De esta manera, el dossier cierra con dos articulos que toman en cuenta el papel contemporaneo que
desempena la musica y el sonido en las comunidades afrocaribefias centroamericanas. Sergio Hernandez y
Lauren Poluha analizan dichas tematicas en Costa Rica y Belice, respectivamente. Por un lado, Hernandez
analiza el material discografico producido por la juventud costarricense finisecular, perteneciente a un area
que el autor define como la “translocalidad del Valle Central-Limén” en referencia a la capital, San José
(ubicada en el valle central) y Limén (ciudad portuaria ubicada en el Caribe costarricense). El articulo, titulado
“Reggae es amor: las convenciones de ‘amor’ y ‘Babilonia’ en la escena reggae de la translocalidad
costarricense de Valle Central-Limén”, estudia particularmente la estructura de sentimiento en el reggae
producido en esta drea entre el siglo veinte y veintiuno. En la produccién de los jévenes musicos, integrantes
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de las bandas Salomdn y Un Rojo Reggae Band (2005), Trinity Roots Band (2002) y Talawa Reggae Army Band
(2010), entre otras, el autor encuentra el material propicio para leer y escuchar los marcos sociales de la
produccidon musical del reggae, en cuanto a sus formas de vivir y expresar los impactos del modelo neoliberal
en el “proceso cultural y el ‘modo de ser’ de la sociedad costarricense”. En las canciones que analiza
Herndndez, se encuentran el “amor” en clave de la expresidn religiosa rastafari y “Babilonia”, definida como
una fuerza destructora. Esta oposicidn entre amor y Babilonia, que Herndndez compara con la oposicidon
entre Eros y Tanatos (amor y muerte en el canon occidental), mas bien proponen una dualidad entre el amor
como modelo universal de bondad y la resistencia ante la destruccion del tejido social. Asi, Hernandez postula
que la “sonoridad y las practicas reggae en este espacio [Valle Central-Limdn] no son una mera imitacion de
las producciones jamaicanas, sino que se dan en base a la creolizacion musical propia del proceso cultural
transcaribefo”. Las practicas de pensamiento alternativo, que el autor encuentra en la musica reggae
producida en la translocalidad Valle Central-Limén, muestran los discursos cantados que “critican los males
que aquejan” a la juventud costarricense —la violencia, la pobreza y la discriminacién— y, a su vez,
“proponen una relacion social con la cual sobrevivir a esa realidad”.

Por otro lado, Lauren Poluha estudia las practicas musicales de las comunidades afroindigenas garifunas
ubicadas en Belice, con el propdsito de analizar las resistencias de la iglesia catdlica garifuna y la defensa de
Garifunadudii (el modo de ser y creer garifuna). El estudio de Poluha se basa en un rico trabajo de campo y
de archivo, llevado a cabo por la autora, el cual llena un vacio importante en la etnomusicologia sobre la
musica catdlica garifuna.

“‘Decolonizing Our Spirits’: Music as Resistance in the Garifuna Catholic Church” postula un sistema de
clasificacién elaborado por Poluha para sistematizar las canciones catélicas garifunas. Este sistema toma en
cuenta el lugar y la fecha de origen, asi como los elementos musicales (melodia, ritmo, armonia, timbre),
contenido lirico y funcidn/contexto. Mediante los elementos anteriores, la autora divide las canciones en:
“1) canciones importadas; 2) canciones garifunas de estilo occidental; y 3) cantos catdlicos garifunas.” En
concordancia con dichas categorias, Poluha centra su analisis en el papel desempefiado por la musica, en
relacién con la danza y las practicas espirituales, en el surgimiento y resistencia del catolicismo garifuna,
desde 1940 hasta la actualidad. Su trabajo rastrea las continuidades, hitos y contribuciones presentes en
Lemesi Garifuna (la misa gariguna), en sus conexiones globales e intrarregionales, como demuestran sus
influencias —musicales y performativas— europeas, norteamericanas e, incluso, del mismo caribe
centroamericano, como fue la influencia de las misas garifunas en Honduras. Poluha concluye que los
instrumentos musicales —como tambores (garawoun) y calabacines (sisira)— junto con la danza, las
canciones compuestas por catdlicos garifunas, poetas y musicos populares, y melodias tomadas de canciones
populares estadounidenses, “se combinan para crear algo profundamente criollo, un ritual catélico romano
que también es una poderosa expresidon de Garifunadudii”. Finalmente, el analisis de Poluha denota las
“herencias indigenas y africanas, asi como asociaciones locales (tradicionales, garifunas, indigenas) y
cosmopolitas (pancaribefias, didsporas africanas, norteamericanas, catdlicas)” y valora la forma en que la
iglesia catdlica propicia un espacio de “interdependencia familiar y comunitaria”, donde las identidades
locales florecen en formas de resistencia a la homogenizacion cultural estatal y global.

El breve resumen de los articulos aqui expuesto reluce la riqueza de los archivos y de los temas con los
cuales Centroamérica se integra a los estudios del sonido. Textos literarios, poesia, revistas, canciones en
SoundCloud, discografias, entrevistas y testimonios, son algunos de los archivos que nutren el dossier.
También se subraya la presencia de distintos lenguajes, ademds de culturas y comunidades que conviven
dentro de sistemas de jerarquias, poder y dominancias que influyen las mismas musicas y sonidos aqui
analizadas. El principal fin de este dossier fue estudiar las intimas relaciones entre la musica y la literatura, el
sonido y la voz, lo sénico y lo politico. La musica y la cultura nos plantean multiples preguntas sobre las
configuraciones de la identidad y la ciudadania, ademas de llamar la atencidn sobre los procesos sociales,
econdmicos, politicos y culturales que ordenan u ordenaron nuestro mundo de las melodias, ritmos y
armonias. Los editores y las editoras del presente dossier esperan que este sea uno de muchos pasos para
promover la construccion de conocimiento en estos temas desde Centroamérica.



Entre musica, sonido y cultura en Centroamérica 7

BIBLIOGRAFIA

Feld, Steven. 2015. “Acoustemology.” En Keywords in Sound, ed. David Novak y Matt Sakakeeny, 12-21.
Durham y London: Duke University Press.

Garcia Canclini, Néstor. 1990. Culturas hibridas: estrategias para entrar y salir de la modernidad. Grijalbo:
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes.

Guerrero, Ana Luisa. 2010. “Derechos humanos y ciudadania en América Latina”. Latinoamérica: Revista de
estudios latinoamericanos 51.

Ochoa Gautier, Ana Maria. 2014. Aurality: Listening and Knowledge in Nineteenth-century Colombia. Durham
y London: Duke University Press.

Sterne, Jonathan (ed.). 2012. The Sound Studies Reader. New York: Routledge.

Antonio Monte Casablanca Becario del DAAD, es candidato a doctor en historia por la Universidad Libre de
Berlin. Su tesis doctoral versa sobre la institucionalizacién de las narrativas y representaciones del turismo
durante la dictadura somocista en Nicaragua (1936-1979). Autor del libro Paisaje/Sujeto/Nacién: Turismo e
Inversion en Nicaragua 1892-1940 (IHNCA-UCA, 2017), su ultima publicacién se titula “Autoritarismo,
violencia y élites en Nicaragua” (Anuario de Estudios Centroamericanos, 2020).

Amanda Minks es Profesora Asociada de Antropologia y Etnomusicologia en el Honors College de la
Universidad de Oklahoma. Es la autora del libro Voices of Play: Miskitu Children’s Speech and Song on the
Atlantic Coast of Nicaragua (University of Arizona Press, 2013). Actualmente estd escribiendo un libro con el
titulo Hearing Heritage: Indigenous Music, Power, and the Past, bajo contrato con Oxford University Press.

Helga Zambrano is a doctoral candidate in the UCLA Department of Comparative Literature. Her research
fields include late 19'"-20%" century Central American literature, sound and media studies, musicology, and
translation studies.

Cita recomendada

Monte Casablanca, Antonio, Amanda Minks y Helga Zambrano. 2020. “Entre musica, sonido y cultura en Centroamérica”. TRANS-Revista
Transcultural de Musica/Transcultural Music Review 24 [Date accessed: dd/mm/yy]

Esta obra estd sujeta a la licencia de Reconocimiento-NoComercial-SinObraDerivada 4.0 Espafia de Creative Commons. Puede copiarla, distribuirla y

comunicarla publicamente siempre que cite su autor y la revista que lo publica (TRANS-Revista Transcultural de Mdsica), agregando la direccién URL y/o un

@ @@@ enlace a este sitio: www.sibetrans.com/trans.No la utilice para fines comerciales y no haga con ella obra derivada. La licencia completa se puede consultar
BEY NC ND en http://creativecommons.org/choose/?lang=es_ES



