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Lunes 12 de diciembre de 2022. Salon de Actos

Inauguracion

D. Miguel Luque Talavan (Decaono de la Facultad de Geografia e Historia).
D. Enrique Cdmara de Landa (Presidente de la SIBE).
D. Julio Arce (Director del Departomento de Musicologia).

Ponencia inaugural. Modera: Teresa Fraile (UCM)

Sofia Vieira Lopes (Universidade Nova de Lisboaq). Exploring the Eurovision
Song Contest as an academic field of study: Approaches, methodologies, and
challenges.

Pausa

Comunicaciones. Imagenes e imaginarios de Eurovision. Modera: Ruth Piquer
(UCM).

Teresa Fraile (UCM). Al fin somos europeos: Huellas de Eurovision en el cine y la
prensa en Espana.

lgor Contreras Zubillaga (UCM). Politicas del ‘Spain is Different” bajo el
franquismo: el ‘intermedio audiovisual” del Festival de Eurovision de 1969,

Eduardo Vifiuela (UNIOVI). Los imaginarios de Espafia en los videoclips de
Eurovision: sol, playa y patrimonio cultural.

José Luis Panea (Universidod de Salomanca / Universidad de Castilla-La
Mancha). Imdgenes de Europa: estética y politica en las ‘postales” del Festival
de Eurovision.

Pausa

Mesa redonda. Cuatro décadas de Esparia en Eurovision. Modera: Julio Arce
(UCM).

Eduardo Leiva (Director de orquesta)

José Maria Guzman (Cadillac)

Lola Muioz (Las Ketchup)

Pausa
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Martes 13 de diciembre de 2022. Salén de Grados

Comunicaciones

Eurovision como fendmeno de masas: Eurofans, television y redes sociales.
Modero: Eduardo Vifiuela (UNIOVI).

Silvia Martinez (UAB). Feminismos a escena en el Benidorm Fest 2022.

Enrique Encabo e Inmaculada Matia (Universidad de Murcia / UCM). The Booty
Hypnotic Chanel: 2022, recuperando la ilusion de esparfolear en Eurovision.

Juan Pablo Gonzdlez (UCM / UNIOVI). Después del griterio: el fandom como
critica, industria y pasion.

Pausa

Mesa redonda

La construccion del espectdculo televisivo y el fendmeno fan.
Modera: Julia Varela (RTVE).

Borja Terdn (periodista RTVE, Onda Cero).

Isaac Urrea (Eurovision Spain).

Representante de OGAE.

Javier Varela (AEV Espafa).

Pausa

Comunicaciones. Eurovision en perspectiva: aspectos culturales, artisticos y
socioldgicos. Modera: Igor Contreras Zubilloga (UCM).

Antonio Obregdn, José Luis Arroyo-Barriglete y Lourdes Ferndndez
(Universidad Pontificia de Comillas). Eurovision: espectaculo artistico y
fenomeno explicativo del orden politico, sociojuridico, econdomico y
empresarial.

Fernando Martinez y Francisco Javier Duque (Universidod de Granada).
Globalizacion, éxito y clichés. Estudio de la existencia del ‘género eurovisivo'.

Lara Lépez (RNE) y Francisco Bethencourt (UCM). Sobrevivir a Eurovision: Una
aproximacion (radio)musicolégica a las actuaciones de Battiato y Remedios
Amaya.

Pausa

Asaomblea de la SIBE



ResUumenes de las comunicaciones

Lunes 12/12/22. Salén de Actos. 10.15 h.
Exploring the Eurovision Song Contest as an academic field of

study: approaches, methodologies, and challenges

Sofia Vieira Lopes (INET-md, Ethnomusicology Institute | FCSH | NOVA University of Lisbon [
Portugal)

The recognition of the Eurovision Song Contest (ESC) as an academic field of study for
ethnomusicology has taken long ftime. In 2007, Philip V. Bohiman argued that the ESC is one of
the most exultant examples of music and nationalism, allowing us “to chart the roads that
diverge and intersect on the landscapes of a Europe”. He stated: “Since the first annual
Eurovision Song Contest in 1956, politics and popularity have intersected to influence the ways
in which Eurovision songs have reflected the complex forms of European nationalism”. Fast
forward to 2022, it is easy to say that the ESC is much more than that and recent researches
prove it. Research in the fopic has been developed in a wide range of other disciplines however
ethnomusicologists still don’t agree that the ESC is a perfect subject to apply the foundational
Merriam’s fripartite model: music is the result of sound, behavior, and concepts. Why?

The ESC is a transmedia event, created to be broadcast on TV, but maintained, since its
beginning, by press and radio media coverage. Its close relationship with other media and
music industry has ensured its survival for almost 70 years. Its fransmedia nature created a
vast community of fans spread through the world that shares its knowledge about the contest
and capitalize on their collections to create fanzines, websites, blogs, forums of discussion and,
more recently, interactive content in social media. In some cases, the so- called fan media
outshines the traditional media in the coverage of ESC.

Lunes 12/12/22. Salon de Actos. 12.00 h.
Al fin somos europeos: Huellas de Eurovision en el cine y la

prensa en Espana.
Teresa Fraile (UCM).

El Eurovision Song Contest supuso desde su creacidon una convulsién para la cultura
popular de varios paises del sur de Europa. En concreto, fue la puerta de entrada de las
tfendencias extranjeras en la hermética Espana de la dictadura franquista, permitiendo
penetrar no solo la musica sino las costumbres, modernidades vy libertades conquistadas en
Europa.

El propdsito de este trabajo es aportar una vision histérica sobre la huella e influencia
que el Concurso de la cancién de Eurovision ha dejado en la musica popular espanola. Para ello
se procede, en primer lugar, a realizar un andlisis de los medios de comunicacion escrita y de la
prensa especializada: revistas musicales como Discébolo, Fonorama o Fans cubrieron
ampliamente el evento desde la primera participacion de Espana en el afo 1961 vy
constituyeron una fuente de informacion de primera mano para la ansiosa juventud espariola.
En sus pdaginas se puede rastrear el papel que Espania pretendia jugar en el conjunto europeo a
nivel musical pero también cultural.

Igualmente, la television y el cine dejaron constancia de este evento. Tanto el noticiario
propagandistico NO-DO como diversas peliculas aportaron su particular vision del Festival. Asi,
son varias las peliculas que retratan un momento dlgido de participacion la espafola en
Eurovision y sus representantes: Al ponerse el sol (Mario Camus, 1967) con el cantante Raphael,
La vida sigue igual (Eugenio Martin, 1969) con Julio Iglesias, Un, dos, tres al escondite inglés



(Ivan Zulueta, 1969) o En un mundo nuevo (Fernando Garcia de la Vega y Ramon Torrado, 1972)
con la cantante Karina. Todas ellas, aunque con distintos matices, participaron de un discurso
europeista que consolidé la futura entrada de Esparia en la Unién Europea desde su conquista
de la democracia en los arfos setenta del pasado siglo.

Lunes 12/12/22. Salén de Actos. 12.30 h.
Politicas del Spain is different bajo el franquismo: el

“intermedio audiovisual” del Festival de Eurovision de 1969
Igor Contreras Zubillaga (UCM).

La edicion del Festival de Eurovision de 1968 en la que la cancién La, la, la de Massiel
resultd ganadora ha hecho correr rios de tinta. Hechos como el cambio del representante
seleccionado en un primer tiempo - Joan Manuel Serrat - por querer cantar la canciéon en
cataldn o la supuesta compra de votos por parte del régimen franquista han conducido a que
este certamen haya acabado ocupando un lugar en la historia de la musica popular espafola a
medio camino entre el mito y la realidad. La edicién celebrada al afo siguiente en el Teatro
Real de Madrid - y en la que se dio un cuddruple empate entre las representantes de Espana
(Salomé), Reino Unido (Lulu), Holanda (Lenny Kuhr) y Francia (Frida Boccara) -, ha suscitado
menos interés. Una de las cosas que menciona la prensa actual que recuerda el evento es la
proyeccion de un “extrano documental” durante el intermedio del festival, entre el final de las
canciones y el inicio de las votaciones. Se trata de La Espafia diferente (1969), una pieza
audiovisual realizada por el director de cine Javier Aguirre con musica electroacustica del
compositor Luis de Pablo. La presente comunicacion ofrecerd una lectura de la difusién de esta
obra, un ejemplo del “anticine” practicado por Javier Aguirre y que podriamos calificar de
“vanguardista”, en lo que viene siendo el festival de mUsica popular de masas por excelencia.
Argumentaré que, lejos de constituir una “rareza”, la difusion de La Espafia diferente en la
edicion del Festival de Eurovision de 1969 concuerda perfectamente con la politica cultural
desplegada por el Gobierno de Franco en esos afios de desarrollismo econdmico y cuyo
objetivo principal era ofrecer una imagen moderna del pais de cara al exterior.

Lunes 12/12/22. Salén de Actos. 13.00 h.
Los imaginarios de Espana en los videoclips de Eurovision: sol,

playa y patrimonio cultural.
Eduardo Vinuela (Universidad de Oviedo).

El Festival de Eurovision ha jugado un papel relevante en la promocién de Espanfa en
Europa desde la primera participacion en 1961. En ese momento, Esparfia estaba inmersa en un
proceso de cambios politicos y econdmicos que pretendian ganar crédito en el conftexto
intfernacional, ofreciendo una imagen moderna del pais y consolidando su posicionamiento
como destino turistico. El reto, sin embargo, era adoptar la modernidad manteniendo la
especificidad de la identidad espanola. La muasica popular fue el ferreno perfecto para esto, y
la mayoria de las canciones espanolas en Eurovision utilizaron temas musicales espafioles
(ritmos, patrones armonicos, instrumentacion) que abrieron un didlogo con estilos y estéticas
contempordneas. Ademds, estas canciones fueron interpretadas en el escenario y en videos
musicales que articularon narrativas de la identidad espafiola.

En esta comunicacién exploramos como las canciones espafiolas en Eurovision han



contribuido a forjar un imaginario particular de Espafia que respondia a los infereses politicos y
econémicos en diferentes épocas. Me centraré en el andlisis de los videoclips oficiales de las
canciones producidas desde 1971 para abordar la autorrepresentacion de Espana en el festival
y explorar como ha evolucionado la proyeccion internacional del pais en los Ultimos cincuenta
afos.

Lunes 12/12/22. Salén de Actos. 13.30 h.
Imagenes de Europa: estética y politica en las “postales” del

Festival de Eurovision
José Luis Panea (Universidad de Salamanca / Universidad de Castilla-La Mancha)

Una de las creaciones audiovisuales mds caracteristicas del célebre concurso de
canciones se incorporard por primera vez en el festival celebrado en Amsterdam en 1970. Tras
la controvertida retirada de cinco paises en la competicion ese ano, era preciso extender la
duraciéon de una gala que iba a ser mucho mads corta que las anteriores. Por este motivo, en su
retfransmision se incluyeron breves videos introductorios a cada una de las actuaciones, las asi
denominadas “postales”. Tanto las imdagenes como los sonidos que las componen son muy
reveladores para analizar los conceptos de presentacion y representacion e incluso
“correspondencia”, a causa de su peculiar estética “epistolar”. Analizaremos las distintas
tipologias de las “postales” en Eurovision tanto a nivel formal -con la inclusién de determinados
efectos especiales, animaciones o bandas sonoras-, como en cuanfo a sus confenidos
-principalmente en alusién a la identidad nacional de cada pais participante-.

Martes 13/12/22. Salon de Grados. 10.00 h.

Feminismos a escena en el Benidorm Fest 2022
Silvia Martinez Garcia (Universitat Autonoma de Barcelona)

Desde 2015, el feminismo ha tenido un protagonismo sin precedentes en la agenda
politica espanola y ha sido un elemento central del debate publico en forno a la musica popular
(Vinuela 2021). Coincidiendo con ese momento historico, por primera vez en la historia del
festival, los primeros puestos de la preseleccion esparfiola para Eurovision 2022 fueron
ocupados por mujeres. Aunque sus propuestas eran muy diferentes musicalmente, todas ellas
conectaban de algin modo con reivindicaciones feministas: a) Rigoberta Bandini, una
cantautora de la escena indie presentd una cancioén sobre la maternidad que convirtié en un
himno por la representacion no sexualizada de las tetas; b) el trio de folk Tanxugueiras optaron
por una poderosa puesta en escena para una cancidn que reivindicaba la produccion de
localidad (Appadurai 1996) con el protagonismo mujeres rurales gallegas y c) Chanel Terreiro
defendié una cancion enmarcada en la muasica urbana latina con una coreografia y texto que
mostraban su poderio como cantante y bailarina. A partir de la polémica generada alrededor
de estas tres canciones finalistas, presento un trabajo en curso sobre el ruido medidtico que
encendieron como ejemplo paradigmatico de las contradicciones que presentan los feminismos
en la actualidad. En particular, aquellas relacionadas con la musica popular y su potencial para
movilizar narrativas sobre género, cuerpo y etnicidad (Martinez 2022).



Martes 13/12/22. Salén de Grados. 10.30 h.
The Booty Hypnotic Chanel: 2022, recuperando la ilusiéon de

espanolear en Eurovision

Enrique Encabo e Inmaculada Matia Polo (Universidad de Murcia / Universidad Complutense
de Madrid)

En 2022, tras anos de desapego por parte de la audiencia -tfan solo mitigados por la
representacion de artistas surgidos del talent show Operacion Triunfo- la representante
espanola en Eurovision, Chanel Terrero, volvia a congregar masivamente ante la pequefia
pantalla a los espectadores. Con una acftuaciéon marcada por una puesta en escena que
utilizaba elementos vinculados a la espafiolidad, un uso de la luminotecnia perfectamente
adecuado a la interpretacion musical y coreografica y un vestuario disefiado por Palomo
Spain, consiguid el reconocimiento tanto del publico que asistid en directo a Turin, como del
televidente que seguia el espectdculo desde su casa. A partir de una concepcion del
espectaculo poliédrico, en esta comunicacion analizaremos la figura de Chanel,
comprendiéndola desde su pertenencia a la escena del teatro musical -desde donde, al igual
que artistas como Daniel Diges, adquiere su formaciéon y se proyecta-, revisaremos las
polémicas surgidas tempranamente a partir de la victoria de la artista en el festival antesala
de Eurovisién, Benidorm Fest, asi como, especialmente, valoraremos su espariolizacién las
semanas previas al evento celebrado en Turin. En esta linea, Chanel, considerada anteriormente
una “diva latina”, tanto en su vestuario, puesta en escena, asi como como en los Ultimos
arreglos sonoros incorporados al tema SloMo, a partir de su eleccion, asume rasgos (o clichés y
estereotipos) asociados a lo espanol, alejdndolos de cuestiones ideolégicas a los que estaban
vinculados y utilizdndolos como elementos estéticos. Nuevamente esta tfransformacion supuso
la aparicién de encendidos debates y polémicas -también numerosos elogios y aplausos- tanto
en las redes sociales como en los debates posteriores que se generaron en prensa y felevision.

Martes 13/12/22. Salén de Grados. 11.00 h.

Después del griterio: el fandom como critica, industria y pasion
Juan Pablo Gonzalez (Universidad Complutense de Madrid / Universidad de Oviedo)

Es probable que Los Beatles hayan sido los que pusieron en evidencia el fenémeno del
fandom a nivel mundial, aunque Frank Sinafra y Lucho Gatica lo habrian gatillado en los afios
cuarenta y cincuenta respectivamente. Lo importante, es que el desarrollo del fandom, le
permitid a las adolescentes encontrar un espacio propio de expresion y cohesion social en una
época en que gozaban de poca autonomia, al tiempo que construian vinculos reales o
imaginarios con el artista. En esta ponencia reviso el discurso critico del fanatico y la forma en
que la industria de los noventa incorporé el fandom a su actividad promocional. Al mismo
tfiempo, me interesa explorar formas de abordaje del discurso sobre la musica en la era de las
redes sociales.



Martes 13/12/22. Salén de Grados. 16.00 h.
Eurovision: espectdculo artistico y fenomeno explicativo del orden

politico, sociojuridico, economico y empresarial
Antonio Obregon Garcia, José Luis Arroyo-Barrigtiete y Lourdes Ferndndez Rodriguez
(Universidad Pontificia de Comillas)

El Festival de Eurovision es un espectdculo televisivo musical sin parangoén en la historia
comunicativa de las Ultimas décadas, pero también ha alcanzado un descollante valor
académico como factor explicativo de numerosos aspectos objefo de estudio de distintas
disciplinas cientificas. Este hecho no obedece al fruto casual de circunstancias, pues son su
propia naturaleza y caracteres, acentuadas y renovadas, las que han permitido obtener esta
relevancia mas alléd de su condicion de concurso de canciones. En la presente comunicacion nos
proponemos indagar concisamente en las causas favorecedoras de que Eurovision frascienda
a su naturaleza arfistica y adquiera un sentido cultural amplisimo, asi como exponer ejemplos
significativos por los que se convierte en objeto de examen y, a su vez, constituye fuente
reveladora de elementos configuradores del orden politico, sociojuridico y econdmico y
empresarial, dmbitos estos dos Ultimos en los que no es tan frecuente resaltar el poder
esclarecedor del Festival.

Martes 13/12/22. Salén de Grados. 16.30 h.
Globalizacién, éxito y clichés. Estudio de la existencia del "género

eurovisivo”
Fernando Martinez Martinez y Francisco Javier Duque Matoso (Universidad de Granada)

En el Festival de la Cancidon de Eurovision, numerosos géneros musicales han ido
coexistiendo a lo largo de sus ediciones. Actualmente, los procesos de globalizacion y
comercializacion que sufren las industrias musicales de los diversos paises condicionan el éxito
y popularidad de sus candidaturas. Es por ello que existe un debate generado por numerosas
opiniones y publicaciones sobre la existencia de lo que debe conllevar una “candidatura
perfecta” para el Festival.

En esta investigacion, nos adentramos en el mundo de la “cancion eurovisiva”,
buscando aquellas estructuras, formulas y clichés que subyacen bajo este término. A fravés del
andlisis de los resultados obtenidos en diferentes encuestas, asi como del estudio de variadas
canciones, tanto pertenecientes al concurso como no, se pueden encontrar determinadas
formulas que implican una relacién del oyente con el férmino “eurovisivo”, sobre todo aquel que
presenta un acercamiento somero al Festival.

Martes 13/12/22. Salén de Grados. 16.30 h.
Sobrevivir a Eurovision: Una aproximacion (radio)musicolégica a

las actuaciones de Battiato y Remedios Amaya
Lara Lopez (RNE) y Francisco Bethencourt (UCM).

A lo largo de sus 67 anos de historia, el Festival de Eurovisién ha intentado ir
adaptdndose para reflejar el signo de los tiempos y seguir manteniéndose como el concurso de
musica en vivo mds importante/espectacular del mundo, al menos del mundo que disfrute de
un televisor en su casa, en un pais miembro de la Unién Europea de Radiodifusion. Desde Suiza,



la UER organizacion internacional, proporciona ciertos estandares culturales, procurando entre
sus miembros intercambios de programas, coproducciones o hegociando derechos de difusion
de diferentes emisiones, muchas de musica cldsica, ofras tantas de jazz, aunque ha sido la
canciéon popular la que mejor ha sabido adaptarse a los tfiempos. Eurovision ha sobrevivido al
cambio tecnoldgico pero ¢ocurre lo mismo con los artistas que han acudido a representar a sus
paises? En esta presentacion, tras una breve contextualizacién, mostraremos fragmentos y
analizaremos las actuaciones de Franco Battiato y Remedios Amaya como dos ejemplos
paradigmdticos que apoyan nuestras “teorias conspiraforias”. Metodolégicamente hemos
tomado prestado elementos de la (etno)musicologia, de los estudios de musicas populares
(urbanas) para comprender mejor el devenir de las propuestas artisticas y filoséficas de est@s
cantantes-artistas tras su paso por el legendario concurso.

Jornada SIBE 2022

FANDOM, ARTIFICIOY TRANSMEDIALIDAD

Facultad de Geografia e Historia. Universidad Complutense de Madrid
Comité cientifico: Julio Arce, Eduardo Vifuela, Teresa Fraile y Cande Sdnchez-Olmos.

Organiza:

Grupo de Investigacion Complutense &5 ¥% | ,
MUSICA POPULAR URBANA © ; S | B E EOCIedad dle ’
EN ESPANA Y LATINOAMERICA */5%% tnomusicologia




