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EDITORIAL

Jaume Ayats: janme.ayats@esmeu.net

En este boletin damos la bienvenida a los
nuevos miembros incorporados a nuestra
sociedad, y particularmente a los que provienen
de IASPM-Espafia, como fruto de la fusion
acordada en las respectivas asambleas de nuestras
sociedades, celebradas en noviembre de 2003.

Estamos ante el VIII congreso de la Sociedad
de Etnomusicologia (SibE), en Zaragoza los
préoximos 25-28 de marzo, que, por primera vez,
realizamos conjuntamente con el III congreso de
la IASPM-Espana -la Sociedad para el Estudio
de las Musicas Populares, con la que hace pocos
meses acordamos compartir espacios de debate y
servicios para los respectivos socios. El elevado
numero de propuestas que ha llegado para
participar en el congreso, y la excelente
colaboracion que se ha establecido con
instituciones aragonesas (Servicio de Patrimonio
Etnolégico, Lingtistico y Musical, del Gobierno
de Aragén, coorganizador del congreso, el
Conservatorio Superior de Zaragoza y La
Institucion Fernando El Catdlico), nos permiten
prever que el de Zaragoza sera el congreso con
mas participacion y asistencia de todos los

Realizados hasta el momento. No es ningtin
secreto que, en nuestras latitudes, la
etnomusicologfa como disciplina ha ido
ocupando en los dltimos afios un espacio
académico y social que, aunque muy modesto,
era casi inimaginable antes de las fechas de
creacion de nuestra sociedad. Y es que la SibE
esta a punto de celebrar los diez afos de su
primer congreso (Barcelona, marzo de 1995).
Quiza pronto ya sera tiempo de hacer un primer
balance de lo mucho realizado vy, claro esta, de lo
muchisimo mas que aun esta por realizar.

Pero, ademas, en la Junta General de socios
en Zaragoza del domingo 29 de marzo a las
10:30h., tenemos otra importante labor en la que
os pido, en nombre de la actual junta, vuestra
implicacion: corresponde celebrar una nueva
eleccion de Junta Directiva y -mas alla de los
detalles de procedimiento que encontraréis en la
convocatoria adjunta- os pido que participéis en
ella activamente. El gran “activo” de una
sociedad de numero pequefio de socios, como la
nuestra, es la participacion y las dinamicas de
relacion y de complicidad que se establecen. Y
creo muy importante que lo valoremos en un
primerisimo lugar de nuestras actividades. {No
olvidéis, por favor, vuestras candidaturas,
vuestras propuestas y vuestras aportaciones!.

JASPM-ESPANA
SE INTEGRA EN 1A SibE

Heéctor Fouce. Presidente de LASPM-ESPANA:
info@iaspmespana.net

La rama espafiola de IASPM (International
Assotiation for the Study of popular Music) y la
SIbE han alcanzado un acuerdo con vista a
integrar una unica organizacion, que ha sido
ratificado por las asambleas de ambas sociedades
en el mes de noviembre de 2003.

De este modo, el campo de los estudios del
ambito de musica, cultura y sociedad se unifica
en Espafia. La SIbE va a ver como se amplian
los temas cubiertos en sus actividades (un buen
ejemplo es la inmensa cantidad de
comunicaciones del ambito de la musica popular
que van a ser presentadas en el congreso de
Zaragoza), mientras que IASPM Espana se
beneficiara de la capacidad de gestion e
infraestructuras de SIbE.



Creo, sinceramente, que es una estupenda
noticia que retrata la realidad de nuestro campo
de estudios. Duplicar esfuerzos, actividades,
horas de gestion y papeleo, contactos
institucionales, etc... implica restarlos de nuestro
objetivo principal, que es la labor de
investigacion y reflexion. En un campo tan
acotado y poco poblado como la
etnomusicologfa espafiola, todo lo que suponga
sumar esfuerzos redunda en una mejor calidad
del trabajo. Creo, ademas, que los ambitos de
interés de la SIbE y de la propia
etnomusicologfa son suficientemente amplios
para que todos los miembros de IASPM
encuentren su espacio.

Esta pequena aventura en la que nos
embarcamos plantea algunos retos que
esperamos solucionar poco a poco: la
articulacion de un Grupo de trabajo de musica
urbanas IASPM es el primer paso para conjugar
los intereses de las dos sociedades, pero estoy
convencido de que el buen entendimiento entre
todos va a gobernar este proceso y que, al final,
todos salimos ganando.

JUNTA GENERAL 2003
DE LA SibE

BARCELONA, 28 DE NOVIEMBRE DE 2003
Heéctor Fouce, Secretario de la SibE:
secretaria(@sibetrans.com

En el marco del simposium sobre
Practicas musicales y dimension festiva
organizado por el CSIC en Barcelona se celebrd
la Junta General Anual de la SIbE, que estuvo
presidida por Gianni Ginesi y cont con la
asistencia de una treintena de socios. La Junta
Directiva presento el balance econémico de los
dos ultimos afios, as{ como el presupuesto para
el corriente, que fueron aprobados por
unanimidad.

Los dos temas centrales de la Junta
General fueron los preparativos del congreso de
Zaragoza y la fusiéon con IASPM Espafia: el
primero corri6 a cargo de Karlos Sanchez Fkiza
y Rafael Martin, en nombre de los comité
cientifico y organizador, respectivamente. El
segundo punto fue expuesto por Héctor Fouce
como presidente de IASPM Espafia (ver

informacion relativa aparte).

Los socios de la SIbE recibiran una copia del
acta de esta Junta General con la
documentacion del congreso de Zaragoza.

Aprovechamos la ocasion para recordaros
que al finalizar el Congreso de Zaragoza, el
domingo 28 de marzo a las 11.00 horas, se
celebrara la Junta General Ordinaria
correspondiente al ano 2004.

CONVOCATORIAS

I. PREMIO INTERNACIONAL DE
INVESTIGACION ETNOGRA4FICA
“aNGEL CARRIL”.

Karlos Sanchez Ekiza: ksekiza@ya.com

La Diputacién Provincial de Salamanca, en
su sesion ordinaria del dia 28 de febrero de
2003, aprob¢ la constitucién del Premio
Internacional de Investigaciéon Etnografica
“Angel Carril”, en edicién bienal, y con una
dotacién de 12.500 euros.

El Premio Internacional de Investigacién
Etnogréfica “Angel Carril” pretende destacar el
mejor trabajo de investigacion etnografica
relacionado con la cultura tradicional de
Salamanca, Castilla y Leén, Espafia,
Iberoamérica o la cultura sefardi. Al mismo
tiempo, este premio quiere mantener viva la
memoria del folklorista y etnégrafo Angel
Carril.

Se concedera un unico premio dotado con
12.500 euros.

La concesion del premio supondra la edicion
de la obra premiada por parte de la Diputacion
de Salamanca.

Http:/ | www.lasalina.es/ angel/ carril/ programal premioi
nternacional/ Bases.pdf

I1. THIS MAGIC MOMENT:
CAPTURING THE SPIRIT AND IMPACT
OF MUSIC. THE 2004 EXPERIENCE

MUSIC PROJECT POP CONFERENCE.
SEATTLE, WA. 15-18, ABRIL 2004.

Experience Music Project's Pop Conference
es una revision anual dedicada a la escritura
acerca de la musica en todas sus ilimitadas
formas, en una mezcla de académicos,



periodistas, musicos y otros aficionados. La
muestra de este aflo se centra en los
momentos particulares en que surgi6 la musica
pop. Las presentaciones incluyen un panel de
Dixie Chicks, una historia oral con el manager
de los Rolling Stones, Andrew Loog Oldham,
la resurreccion de un momento perdido en la
prehistoria del hip-hop, y una mesa redonda
con ex rockers reconvertidos en escritores,
entre otras sorpresas nada ortodoxas.

Mas informacién:

http:/ | www.emplive.com/ visit/ education/ popConf-asp

II1. II SIMPOSIO INTERNACIONAL
“ILA CREACION MUSICAL EN LA
BANDA SONORA?”

SALAMANCA,DEL 27 AL 30 DE ABRIL DEL
2004.

Coordinadora: Matilde Olarte, Facultad de
Geograffa e Historia.Universidad de Salamanca.

Este Simposio es un curso extraordinario de
la Universidad de Salamanca, y tiene
reconocidos 2 créditos de libre eleccién. Su
atractivo radica en el tema: la musica para el
cine como creacion artistica, que desde hace
una década ha experimentado un interés
notable.

Los ponentes de este II Simposio
internacional interuniversitario son todos
especialistas en este tema; de la Universidad de
Heidelberg la Vicerrectora Silke Leopold; de la
Universidad de Barcelona Xosé Avifioa y Josep
Lluis i Falc6; de la Universidad Ramén Llull de
Barcelona Jaume Radigales; de la Universidad
Pompeu Fabra de Barcelona Conrado
Xalabarder; de la Universidad Auténoma de
Madrid Alfredo Aracil; de la Universidad de
Oviedo José Antonio Gémez; de la
Universidad de Extremadura Alejandro
Pachon; de la Universidad de Granada José
Luis Aréstegui; de Radio Nacional de Espafia
Ana Vega Toscano; y, de la Universidad de
Salamanca, José M Garcia Laborda, Baltasar
Cuart y Matilde Olarte.

El simposio se desarrollara los dias 27, 28,
29 y 30 de abril del 2004 en Salamanca, en el
salon de actos de la Filmoteca de Castilla y
Le6n (mafianas) y el salon de Actos "Angel
Rodriguez Sanchez" de la Facultad de

Geografia e Historia (tardes). Habra 3
proyecciones de peliculas en la Filmoteca de
Castilla y Leon, y un Concierto de Clausura de
Musica de Cine.

Matriculacion e informacion:

A través de la pagina web del Servicio de
Cursos Extraordinarios de la Universidad,
www.usal.es, siguiendo las normas allf descritas
Cédigo del curso 04/579/01.

IV. 13 CONGRESO INTERNACIONAL
SOBRE LA MuSICA DEL SIGLO XIX
CALL FOR PAPERS

DURHAM, GB 6-9 JULIO 2004

El “Centre for Nineteenth-Century Music”,
de la Universidad de Durham, Reino Unido,
anuncia la celebracion de su 13 Congreso
Internacional Sobre la Musica del Siglo XIX, en
St Chad's College and the School of Music de
la Universidad de Durham.

Las orientaciones acerca de distribucion de
los temas a tratar y envio de propuestas,
pueden encontrarse de momento en el tablon
de anuncios de nuestra web:
http:/ | www.sibetrans.com/

Mas informacion:

Bennett Zon: Bennett. Zon@durbam.ac.uk
Bill Weber: wweber@csulb.edu

Ralph P. Locke: rlocke@esm.rochester.edn
Annegret Fauser: fanser@email.unc.edu

V. 13 CONGRESO INTERNACIONAL
SOBRE LA MuaSICA DEL SIGLO XIX
MAKING MUSIC, MAKING MEANING
ROMA, 17, 23 JULIO 2005

Aunque realmente queda mucho para el
proximo congreso internacional de la IASPM
17 a 23 de julio de 2005, creemos que es bueno
darlo a conocer ya puesto que, en esta ocasion,
se celebra en Roma, algo mas cerca que en las
anteriores ediciones. De momento tan solo
presentamos la pagina web creada para dar toda
la informacion necesaria. En ella se encuentran
las diversas orientaciones y procedimientos
para presentar comunicaciones.

Http:/ | wwmw.iaspm.net/ cfp2005. hinil



RESENAS

I. CONGRESO DE DOCTORANDOS DE
MUSICOLOGIA DEL ESTADO
ESPANOL

VALENCIA, 3 A 5 DE OCTUBRE 2003

Rolf Bécker: rbaecker@musicanuclearss.de

ILa idea de celebrar un congreso de
doctorandos surgid entre cinco estudiantes de la
Universitat Autonoma de Barcelona durante el
Congreso Internacional de Musicologia
organizado por la International Musicological
Society (Leuven, agosto de 2002). Los objetivos
de tal proyecto, sin precedentes en Espafia,
eran, de un lado, promover la comunicacion y el
intercambio de experiencias, ideas,
metodologias, etc. entre los doctorandos
espafoles y, de otro lado, ofrecetles una
oportunidad para presentar sus trabajos y entrar
en debate a fin de prepararse para el mundo
cientifico.

El congreso, patrocinado por el Institut
Valencia de la Musica y el Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, no solo se dirigi6 a
doctorandos, sino que también era organizado por
ellos, o mejor dicho, por ellas, ya que finalmente el
comité organizador estaba compuesto
exclusivamente por jovenes musicélogas:
Montserrat Cafiellas, Laura Pallas, Esperanza
Rodriguez, Amparo Sales y Laura Triay. Se planteo
un encuentro en que tuvieran lugar actividades de
caracter académico y otras mas ladicas (un
concierto de jazz y una cena conjunta).

La realizacion del congreso estuvo marcada por
una profesionalidad digna de alabanza.

LLa gran cantidad de propuestas y la intencion
de no excluir a nadie, obligaron al comité
organizador a presentar siempre dos o tres
sesiones paralelas de comunicaciones. Sin
embargo, la completa lista de abstracts
proporcionada a través de Internet permitié tener
una idea de cada una de las cuarenta y ocho
comunicaciones, y posibilité hacer una seleccion
previa de ellas para decidir a cuales asistir (todavia
pueden consultarse los abstracts en
hitp:/ [ webs.ono.com/ cdmee). También se realizaron
actividades comunes: una clase magistral sobre
"Critica textual ¢Qué es y para qué nos sirve (a los
musicélogos)?", pronunciada por Cristina
Urcheguia, y una mesa redonda al final, sobre "La

musicologfa espafiola en el marco internacional".

Teniendo en cuenta que el congreso se dirigia a
todos los doctorandos de musicologia, el
encuentro carecié de una tnica orientacion
tematica y metodologica, y la gama de temas
propuestos era extremadamente amplia,
comprendiendo tanto trabajos histéricos como
etnolégicos e incluso algin que otro sistematico.
La diversidad de temas, enfoques y métodos no da
cuenta, por supuesto, de las tendencias generales
actuales en musicologfa. Sin embargo, parece que
tales "detalles" entre los participantes s6lo
ocuparon un segundo lugar en importancia. La
mesa redonda, organizada a partir de las
aportaciones de los mismos participantes en el
congreso semanas antes del evento, reflejé las
inquietudes compartidas entre los musicélogos:
posibilidades de trabajo, becas, estancias en el
extranjero y desarrollo de la musicologifa en
Espana y en general.

El encuentro gozé de una atmosfera relajada y
cordial. El respeto y el dialogo entre las distintas
perspectivas fue posible. Entre los resultados mas
destacables hay que mencionar el impulso dado
por el congreso para establecer un foro de
comunicacién e intercambio a nivel de estudiantes
y doctorandos de musicologfa. Los planes de
futuro incluyen la organizacién de un nuevo
congreso en otra sede y a cargo otro comité
organizador, que sera dentro de dos afios en
Salamanca, gracias a la generosa oferta de un
grupo de estudiantes de esta universidad. Y en la
linea de estar en contacto, se ha formado el foro
"Doctorantes de Musicologia"

(btsp:/ | groups.msn.com/ doctorantes2003), que goza de
mas participantes cada vez y cuyos contenidos

reflejan el espiritu del congreso y lo mantienen
Vivo.

II. IX PREMIO Y III COLOQUIO
INTERNACIONAL DE MUSICOLOGIA
CASA DE LAS AMERICAS 2003

CASA DE LAS AMERICAS, LA HABANA, 27 Y 31
OCTUBRE 2003

Victoria Eli: vickel@feleline.es

Entre los dfas 27 y 31 de octubre de 2003
sesiond en la Casa de las Américas de La Habana
el IX Premio y III Coloquio Internacional de
Musicologia que auspicié dicha institucion cubana.
En esta oportunidad las sesiones de trabajo
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estuvieron dedicadas a rendir homenaje al
musicologo y compositor cubano Argeliers
Le6n (1918-91) en su 85 aniversario. Leon fue
el creador de la Catedra de Musicologia en el
Instituto Superior de Arte de Cuba en 1976, y
como director del Departamento de Musica de
la Casa de las Américas fundé este premio
latinoamericano que tuvo su primera edicion
en 1979, siendo desde entonces un referente
importante para la musicologia del continente.

Los chilenos Juan Pablo Gonzalez y
Claudio Rolle Cruz, y el argentino Bernardo
Illari, fueron los ganadores en esta
oportunidad, fallo que se hizo publico en la
sede de la Casa de las Américas el 31 de
octubre. El jurado estuvo integrado por
Olavo Alén Rodriguez (Cuba), Enrique
Camara de Landa (Argentina), José Jorge de
Carvalho (Brasil), Victoria Eli Rodriguez
(Cuba) y Leonora Saavedra (México).

Se valoraron un total de 21 obras
procedentes de nueve paises, siendo evidente
un notable incremento en relaciéon con las
convocatorias anteriores y una alta calidad
cientifica en los trabajos presentados. Los
textos enviados abordaron diversos temas, con
pluralidad de enfoques, y se destaco la
pertinencia de los métodos y procedimientos
aplicados por los autores.

El Jurado lleg6 a una decisién excepcional,
tal como fue consignada en el acta de
premiacion: “...otorgar el Premio a dos obras
que representan en la misma medida aportes
significativos para el desarrollo de la
Musicologia y el conocimiento de la cultura
musical de América Latina”.

Estas obras fueron Historia social de la miisica
popular en Chile (1890-1950) de Juan Pablo
Gonzilez y Claudio Rolle Cruz, de Chile, y
Doménico Zipoli: Para una geneologia de la miisica
clasica latinoamericana de Bernardo Illari, de
Argentina. En la primera se destaca, entre
otras consideraciones, que expone los
procesos de industrializacién, masificacion y
democratizacion de la musica a partir del
desarrollo de los medios tecnolégicos,
trazando por primera vez la historia de estos
procesos en Chile, al tiempo que abre la
posibilidad de establecer un abanico de

comparaciones con las realidades de otros
paises latinoamericanos y sefiala los circuitos
de circulacion de los géneros, repertorios y
protagonistas de la musica popular.

La obra de Bernardo Wlari Dosménico Zipoli:
Para una geneologia de la miisica cldsica
latinoamericana propone comprender a dicho
compositor y su musica como una
construccion en el espacio simbodlico de las
sociedades europeas y americanas. El autor
realiz6 un intenso analisis de las fuentes y de la
musica, un convincente trabajo hermenéutico
sobre los discursos producidos por
investigadores del tema y su relacion con las
estructuras de poder, y fundamenté el papel
desempefiado por Zipoli en la gestacion del
espacio clasico de la musica latinoamericana.

El Jurado otorgd ademas una mencion
especial a E/ responsorio “Ommnes Moriemini...” de
Ignacio Jerusalem: La primera obra novobispana con
obligado de violonchelo y su entorno historico de
Eugenia Roubina, de México, por el excelente
manejo de fuentes primarias poco conocidas
del quehacer musical en México durante el

siglo XVIII.

Junto con el Premio sesioné el 111 Coloquio
de Musicologfa, que reunié a investigadores de
varios paises para reflexionar sobre las
corrientes mas actuales, la preservacion del
legado musicoldgico y otros temas esenciales
para la cultura y la identidad de los pueblos.
En este marco de trabajo e intercambio de
experiencias se presentaron los libros
Etnomusicologia (Madrid, ICCMU, 2003), de
Enrique Camara de Landa, Tambor gomero y
oralidad. Dialogo con los herederos (Tenerife, La
Esperanza 2003), del investigador canario José
Angel Lopez Viera y Jefe de jefes: corridos y
narcocultura en Meéxico (La Habana, Casa, 2003),
del mexicano José Manuel Valenzuela, que
obtuvo el Premio de Musicologfa 2001.

En las tardes, tras terminar las sesiones del
coloquio, se realizaron tres conciertos: el
primero en la antigua iglesia de San Francisco
de Paula en IL.a Habana Vieja bajo el titulo el
“Renacer musical americano. Cancionero
musical de Gaspar Fernandez” a cargo del
conjunto cubano de musica antigua Ars
Longa; la basilica de San Francisco de Asis



fue el escenario para el dio Pro Musica integrado
port el violinista Alfredo Mufioz y la pianista Marfa
Victoria del Collado que ofrecieron un concierto
de musica de camara latinoamericana, mientras que
el Cuarteto Traza ocup6 la Sala “Che Guevara” de
la Casa de las Américas con un repertorio propio

marcado por el virtuosismo de sus intérpretes.

Como colofén de lo acontecido en una semana
de nutrida actividad, la musicéloga Marfa Elena
Vinueza, directora de Musica de la Casa de las
Américas, convoco) a los estudiosos para la
proxima edicién en el 2005, y la ceremonia de
premiacién concluyé con un concierto del grupo
de musica popular Juego de Manos.

I1I. GLOBAL Y DIGITAL: NUEVOS
ESCENARIOS PARA LAINDUSTRIA MUSICAL
Y LOS MEDIOS DE COMUNICACION
SEMINARIO IASPM ESPANA REINO UNIDO E
IRLANDA.CENTRO BUENDIA, U VALLADOLID, 6-8
NOVIEMBRE, 2003
Heéctor Fouce: hector@fouce.net

El Centro Buendia de la Universidad de
Valladolid patrociné estas jornadas de trabajo entre
el 6 y el 8 de noviembre de 2003, organizadas por
las secciones espafiola y angloirlandesa de IASPM.
El objetivo era abordar la misma problematica la
derivada de la globalizacién y su impacto en las
industrias culturales- desde dos realidades

diferentes y complementarias.

Amparo Lasén fue la encargada de abrir las
jornadas con una conferencia en la que abordo las
posibilidades de concebir la musica dance como
utopia, el espacio de lo que atn no es pero puede
ser, un espacio en el que la tecnologfa juega un
papel central. La siguiente jornada arrancé con la
confrontacién de dos puntos de vista diferentes
sobre la musica cubana: mientras Jan Pairley
ofrecié una vision centrada en la relacion de los
musicos con el régimen castrista, Rubén Lopez
Cano parti6 de la teorfa de la intertextualidad para
abordar las dinamicas creativas, pero también
criticas, de la timba cubana. Después, Ignacio
Mejias ofrecié una panoramica de la relacion entre
los jovenes espanoles y la musica, para continuar
Antonio Méndez ofreciendo una visién de la
cultura rap como fenémeno profundamente
anclado en las dinamicas globalizadoras.

Por la tarde del viernes, Rob Strachan
indagd6 en la estética de la musica independiente y

los procesos de formacion del canon, y a
continuacién Héctor Fouce y Silvia Martinez se
detuvierona reflexionar sobre las claves del éxito
de Operacién Triunfo y sus posibles repercusiones
en la industria del disco hispana, En la dltima
sesion, Gustavo Buquet expuso las dinamicas de la
industria musical ante el fenémeno Internet; Andy
Whelan se detuvo a analizar el ejemplo de
SoulSeek como comunidad organizada a partir del
intercambio de archivos musicales. Cerr6 el
encuentro la exposicion de Ana Sedefio sobre la
relacion entre el flamenco y la red, un nuevo
ambito de promocién y representacion en el que
no dejan de aparecer las clasicas tensiones entre
conservadores y renovadores.

Mas alla del alto nivel de las comunicaciones
presentadas, el seminario mostré un camino
diferente a la hora de organizar reuniones de
estudio y reflexion: frente al modelo congresual
imperante, en el que abundan las comunicaciones
pero escasea el tiempo de discusion, desde IASPM
se plante6 un modelo centrado en el debate. Con
ese objeto se cerro el tema lo méaximo posible y se
solicité a los participantes que se atuvieran a ¢€l: las
extensas sesiones de debate, en las que los
estudiantes tuvieron un importante papel,
confirmaron la validez de la apuesta. Por otra
parte, la idea de organizar estos seminarios en
cooperacion con otras ramas nacionales de IASPM
parece, a la vista de los resultados, enriquecer los
puntos de vista y favorecer la discusion.

IV. DANZAS TRADICIONALES HOY
MIRAMAR JAUREGIA. DONOSTIA, 8
NOVIEMBRE, 2003

Miren losune Ripodas Agudo

El pasado 8 de noviembre, tuvo lugar en el
Palacio Miramar de Donosita-San Sebastian, una
jornada seminario de etnomusicologia organizado
por la Eusko Ikaskuntza, Sociedad de Estudios
Vascos, sobre la investigacion en torno a la musica
y danzas tradicinales en nuestros dfas. El seminario
consisti6 en dos sesiones de trabajo de cuatro

horas cada una:

La primera de ellas, con el titulo “Teorias
actuales en la investigacién musical”, estuvo a
cargo de Ramoén Pelinski.

La segunda, “50 afios de musica folk:
observaciones sobre el trabajo de campo” fue



Pronunciada por Goffredo Plastino, profesor de la
Universidad de la Newcastle.

A todos los asistentes se nos entregd un
pequeno libreto en donde se nos ofrece
informacion detallada sobre los ponentes y
publicaciones realizadas por ellos. Ademas, por un
lado, se acompafia un texto sobre el concurso en el
que tomaron parte R. M. De Azkue y el Padre
Donostia detallando el trabajo de campo que
realizaron y, por otro lado, abundante bibliografia
sobre teorfas, métodos y escritura etnografica.

El primer ponente, el profesor Pelinski disertd
sobre algunas teorfas de investigacién musical
actual y la conexién de estas teorfas con las ciencias
humanas: la sociologfa, la psicologfa, la historia, la
filosofia, la hermenedtica, la fenomenologia,
haciendo un pequefio recorrido sobre el desarrollo
de los estudios musicales desde sus inicios hasta
nuestros dias. Su disertacion tedrica estuvo
acompafiada por algunos ejemplos practicos:
escuchamos ejemplos de musica de los Inuit y un
documental sobre danzas del Maestrazgo
(Castellon). El profesor Pelinski realiz6 una
disertacion reposada pero sin pausa, actitud muy
apropiada en esta ocasioén para poder asimilar poco
a poco las teorias que durante cuatro horas fue
exponiendo; una tarea que requeria del reposo del
que hacfa gala el ponente para no cansar nuestras

mentes con tanta teoria.

El segundo ponente, el profesor Plastino
disert6 sobre el trabajo de campo realizado por el
texano Alan Lomax en los afios cincuenta.
Asimismo, expuso sus trabajos de campo en el
Bajo Aragdén. Anadio a su relato algunos ejemplos
practicos del trabajo de Lomax, tanto en Irlanda y
Espafa como en Italia; audiciones de piezas y dos
documentales: “Los tambores de Calanda” y “Los
carnavales de Porte de Carafo”. Las aportaciones
de Plastino no fueron tan reposadas como las del
otro ponente, pero no importaba ya que en un
correctisimo castellano la amenidad de lo expuesto
nos invitaban a seguir sus explicaciones sin pesar y
las cuatro horas nos parecieron poco.

Muy interesantes y agradables las disertaciones
pero algo que no fue tan perfecto como lo
expuesto fue la asistencia que, teniendo en cuenta
la calidad de los ponentes, habria merecido mejor

acogida.

Los ponentes nos hablaron de los inuit y los

italianos. Ellos son expertos y muestran sus
trabajos como medio para explicar las teorfas.
Conforme vefamos el documental del carnaval de
un pueblo de Italia, no pude evitar pensar también
en los materiales que, en mi labor de profesora,
manejo para mis clases; desde mis asignaturas de
musica y euskera trato de transmitir la cultura de
nuestro entorno y suelo poner en las fechas
precisas un documental sobre costumbres de
invierno del mundo vasco: San Blas, Santa Agueda
y Carnaval. El documental se titula “Hou pitxu
hou!” y cuenta con numerosas colaboraciones. Hay
mucho material documental que, realizado con el
mismo rigor que los materiales exhibidos por el
profesor Plastino, podemos emplear en nuestras
diversas actividades de difusion de un patrimonio
cultural que permanece vivo dentro de un nuevo

marco sociocultural.

V. SIMPOSIO: PRACTICAS MUSICALES Y
DIMENSION FESTIVA

ESMUC, BARCELONA, 27-29 NOVIEMBRE
2003

Antonia Maria Sureda

Organizado conjuntamente por la Escola
Superior de Miisica de Catalunya (ESMUC), la SibE y
el CSIC, entre los dias 27 y 29 del pasado mes de
noviembre del 2003 tuvo lugar, en la ESMUC, el
simposio que giraba entorno a las practicas
musicales y la dimension festiva. Se articulo a partir
de diez ponencias, cuatro comunicaciones libres,
una mesa redonda y una sesioén de debate y
conclusiones. En ¢l pudimos ver diferentes
maneras de abordar y entender el marco teérico y
diferentes propuestas de acercamiento y analisis de
casos concretos como por ejemplo baile
participativo, elementos ceremoniales o rituales,
fiestas locales, festivales, etc.

El primer ponente fue Bernard Lortat-Jacob
(CNRS, Paris). Con el titulo Quand fétes et nusique
oenvrent pour une méme chose expuso un modelo de
analisis funcional aplicado al estudio de tres grupos
sociales diferentes (de la zona del Atlas, de
Cerdena y de Rumania). El modelo en cuestién
consiste en aplicar cinco “operadores analiticos” a
cada situacion concreta. Estos “operadores” son:
division del trabajo, el rol llevado a cabo por los
nifios, la musica como organizadora de la fiesta, los
géneros como herramientas para entender las
diferentes opciones musicales (musica ritual, poesia



cantada o danza) y finalmente el modelo de
accion dramatica (unidad de tiempo, espacio y

Marta Cureses (U. de Oviedo), con el titulo,
Del happening y la performance al nuevo concepto de
espectdculo musical, centrd su ponencia en la
exposicion y analisis de conceptos actuales que
dfa a dia van cogiendo una relevancia mayor en
la disciplina. Tullia Magrini (U. de Bolonia)
expuso diferentes casos de estudios de musica
en contextos festivos. Fethi Salah (Dto. de
Musica y Musicologia de la Escuela Normal
superior de Kouba-Alger) expuso un caso
concreto: La ceremonia del matrimonio en Algeria.
Aspectos rituales y musicales. A partir de una
descripcion fenomenoldgica del ritual dejé
entrever cambios socioculturales que conllevan
cambios en la dimensién y organizacién sonora
del evento.

Josefina Roma (U. de Barcelona) hablé de E/s
milsics i la innovacid a les festes de muntanya. Su
planteamiento teérico contempla una doble
interpretacion: la musical y la social, segin la
cual para entender la fiesta (el Pirineo Catalan,
en este caso) se debe entender la sociedad que la
hace posible, “lo opaco de lo cotidiano”.
Destacarfamos cuestiones tratadas como la
consideracion social del musico, el aprendizaje o
la innovacién y modernizaciéon musical. Accion).
Asimismo, remarcé que este modelo debe
recolocarse a partir del eje temporal, el cual
permite observar si la musica transforma la
fiesta o, al contrario, si la fiesta transforma la
musica.

El socidlogo Gerhard Steingress (U. de
Sevilla) hablé de E/ caos creativo: fiesta y miisica como
objetos de de-construccion y hermenéutica profunda. Una
propuesta sociolggica. Se centrd en el concepto
“efervescencia colectiva” del socidlogo francés
Emile Durkheim y en la exposicién de diferentes
modelos de fiesta musical: la de la sociedad
tradicional, la de la sociedad moderna y la de la
sociedad postmoderna. Apunt6 también la
relacién constante entre las variables “orden” y
“caos” que se dan en los acontecimientos
festivos y la necesidad de un andlisis
interdisciplinar de los mismos. Segun él, deberfa
contemplar disciplinas como la musicologfa, la
antropologia, sociologfa, ademas del
psicoanalisis. Esta dltima, a su modo de
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entender, posibilitarfa expresar la dimension util
para analizar la dinamica de la musica en
contextos festivos que las ciencias sociales no
explican, la dimension del inconsciente.

Josep Marti (CSIC) empez6 su ponencia,
titulada Algunes reflexions sobre I'articulacio de les
practiques musicals en espais festins, aportando una
definicién del concepto “fiesta”, herramienta
basica para un trabajo de estudio posterior.
Entiende la fiesta como un acto colectivo que
contiene las constantes de sociabilidad,
participacion, alteracion temporal del orden,
ritualidad, goce y el hecho de realizarse en honor
a alguien o a algiin acontecimiento. La
importancia de la musica vendria dada por la
complicidad de ésta en las constantes antes
anunciadas. Mart{ propone un analisis de la
musica en eventos festivos a partir de la
observacion de diferentes modelos de
centralidad: ausente, absoluta o compartida. El
modelo de centralidad compartida serfa el mas
comun, y en €l, la musica estarfa en alto grado al
servicio de la sociabilidad y la participacion.

Jordi Raventds (SibE, Barcelona), basandose
en las fiestas de la Merce de Barcelona expuso el
tema de la historiografia: Historiggrafia de la festa i
etnomusicologia: algunes propostes des d'una perspesctiva
catalana. Presento la historiografia como una
metodologia del verdadero conocimiento del
pasado y también de reflexion sobre el modo de
vincular pasado y presente y la concrecion de
éstos. De igual modo, ve al historiador como el
constructor de una trama que se podra
interpretar posteriormente. Juan José Carreras
(U. de Zaragoza) con su ponencia La serenata
cortesana como prdctica festiva, destaco la relevancia
de la nocion “fiesta” en los objetos de estudio de
la musicologfa historica y la necesidad de
planteamientos, en torno a la historia social, que
se refieran a la practica musical y a la
organizacion de la musica. Ve la necesidad de un
didlogo interdisciplinar, aunque también muy
dificil de plantear. Para una reconstruccion de
paisajes sonoros de una fiesta, propone la
reconstruccion del texto y de su contexto.

La dltima ponencia fue la de Max Peter
Baumann (U. de Bamberg) y la titulé World Music
Festivals. Intercultural Differences and Transculturation
in the Process of Globalization. Hablo de los
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diferentes patrones de interaccion
intercultural presentes en los procesos de
globalizacion actuales en relieve,
especialmente, en los festivales llamados de
“world music” los cuales entiende como rutas
de dialogo intercultural de pensamiento
inclusivo. Esta ponencia gener6 un dialogo
que se centrd en las criticas acerca de la
ideologia de las sociedades modernas que
generan estos festivales, criticas a las
ideologias multiculturales y al concepto
etnocratico de cultura.

En el apartado de comunicaciones libres,
Julio Garcia Ruda expuso Las bodas bereberes en
la cindad de Melilla: Practicas musicales desde la
tradicion a la modernidad. Hablo del contexto
cultural de Melilla, del valor de ritual, de las
practicas musicales y su repertorio, asi como
de los grupos sociales implicados en el
evento. Marfa Rosa Montagut (Universidad de
Auténoma de Barcelona) hablé de Miisica y
fiesta barroca: celebraciones en Tortosa (1701) en
honor de Felipe 1" haciendo una descripcion
fenomenoldgica de las actividades musicales
que conllevo la visita del monarca. Carla
Nunes (Universidad Nueva de Lisboa) a
partir de su experiencia personal como
instrumentista analizé e/ baile como performance
colectiva. Contempla el baile como una vivencia
unica, de negociacion y de construccion
social y colectiva del evento. Concluyo
citando a J. Blacking: “invencién y
reinvencion de la cultura a través de la
interaccion social”. Finalmente, Marta
Rodriguez Cuervo (Universidad Complutense
de Madrid), con el titulo Dimension festivo-
folcldrica de la miisica abaknd en una obra
contemporanea. Andlisis del cuarteto “Plante”, para
clarinetes en 87 bemol, de Julio Garcia Rudas, hizo
una exposicion de los procesos de
transculturacion y los antecedentes africanos
de los rituales cubanos, y como este substrato
cultural ha sido plasmado en una
composicion contemporanea.

La mesa redonda corrio a cargo de
Victoria Eli, Francisco Cruces, Jaume Ayats y
Silvia Martinez. Victoria Eli trato el elemento
festivo presente en los rituales afrocubanos.
Concibe el ritual de la santeria cubana como
un sistema integrador donde la musica y la

tiesta son dos elementos mas del sistema en
cuestion. La festividad esta vinculada al
propio sujeto y contribuye a la construccion
individual y grupal. Jaume Ayats, con respeto
a la conceptualizacion de “fiesta”, remarco la
importancia y necesidad de tener en cuenta la
consideracion émica, y no sélo una mera
descripcion de modelos y caracteristicas
externas. Concibe la fiesta como un marco de
significaciones modelable y como un
aparador social que permite mostrar actitudes
sociales no permitidas en otros marcos
sociales. Francisco Cruces habl6 de los
sistemas de escucha y recepcion de la “musica
de fiesta”. Observa un cambio del sistema de
escucha tradicional en las sociedades
modernas, un proceso de “concertizacion”
del espacio festivo, asi como un proceso de
“patrimonializacion” de la fiesta misma.

El simposio termind con una sesion de
debate que demostré un alto interés e
implicaciéon por parte de los asistentes, asi
como la utilidad y necesidad del
planteamiento de marcos conceptuales y
teoricos a la hora de abordar cualquier
estudio que comprenda la articulacion del
binomio “Musica y Fiesta” y las implicaciones
que ello conlleva. Después de tanto hablar de
fiesta, el simposio no podia terminar sino con
una fiesta. Lla aportacion musical 1a aporto el
departamento de musica tradicional de la
ESMUC.

VI. FESTIVAL OF EXILES VI
BERLIN, 5-7 DICIEMBRE, 2003
Elisabet Pericas: epglein(@aweb.de

Hace poco participé en la organizacion del
Festival of Exiles en Berlin. Ya que el concepto
del Festival me parece muy interesante, me
gustarfa compartir mis ideas sobre él. En mi
opinion, este festival constituye una forma de
llevar a la practica ideas planteadas y
discutidas dentro del ambito de la asi llamada
etnomusicologia. El planteamiento de este
festival es muy especial y rompe con ideas
comunes sobre la musica y los estilos musicales.

Del 5. al 7. de diciembre tuvo lugar en el
Podewil, Berlin, la sexta edicion del Festival of
Exiles, un festival muy atipico.



Wolf-Peter Stiftel, creador e ideblogo de este
testival, lo describe como un “foro para los
exctlados musical- y creativamente”. Contrariamente
a lo que su titulo induce a pensar, no se trata
de un festival de wotld music o de musica
étnica. Bl exilio se refiere a una fuga del
mainstream, de la musica mediatizada en los
canales de comunicacién masivos.

Este festival no agrupa un estilo concreto
de musica sino que pretende evitar las
categorizaciones y los etiquetamientos.
Precisamente, el denominador comun de la
musica que aparece en este festival es que
transciende fronteras, se mezcla y
experimenta. Asf, algunas musicas acaban
siendo casi inclasificables mientras que otras
se pueden definir como mezcla entre algunos
estilos concretos. Esta voluntad de romper
con las clasificaciones permite el florecimiento
de nuevas ideas artisticas.

En la pagina web del festival, Wolf-Peter lo

define de la siguiente manera: “E/ concepto del
Jestival es ofrecer un espacio donde las fronteras
medidticas pueden y deben ser transgredidas, donde
esperamos que los miedos al contacto sean superados
simplemente se trata del deseo de encontrarse donde sea
con quien Sea a través de diferentes artes. Suponenos
que este deseo implica cualguier tipo de direccion
creativa. Dinde estd la frontera entre la miisica 'seria’
'y "popular'? Entre la "culta’ y la "tradicional'? Qué
instrumentos combinan entre si? Donde termina un
arte y empieza el otro? El Festival of Exiles
precisamente no es el lugar donde algnien busca
definiciones de este tipo.”

Para tratar de describir un poco la musica
que aparece en este festival, intentaré
agrupatla un poco, aunque esto precisamente
vaya en contra del objetivo del festivall En esta
edicién, los grandes grupos de musica se
podrian describir como musica moderna (es
decir, musica compuesta contemporanea),
musica “pop”’, musica no europea, danza
moderna, poetry slam, proyecciones visuales y
musica electronica generada mediante
ordenadores y otros aparatos electronicos.

En el festival encontramos a artistas de 25
paises diferentes y de todos los continentes.
Segun Wolf-Peter, el nomadismo y la
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movilidad geografica propios abren nuevas
perspectivas y cuestionan lo que uno mismo
hacia hasta entonces. Por lo tanto, la
probabilidad de experimentar con nuevas
formas musicales es mucho mayor cuando uno
no se encuentra en su lugar de origen o cuando
uno ha viajado mucho. En su opinién, el
nomadismo geografico y el nomadismo
artistico van muy unidos.

Asi pues, Wolf-Peter no se refiere a la
globalizacion y la circulacion global de musicas
locales o tradicionales. Este festival no
pretende ser una “muestra de diferentes
musicas locales”, cayendo en la trampa de la
espectacularizacion y cosificacion de las
culturas. Al contrario, consigue que las musicas
no europeas aparezcan bajo una nueva luz:
Cuando en el programa del festival aparece
alguna de las musicas cominmente clasificada
bajo esta etiqueta (musicas del mundo), el
hecho de aparecer intercalada con musicas
muy diferentes que jamas serfan incluidas en
este apartado les otorga un nuevo significado y
una presencia mucho mas propia. Este es el
caso de un grupo de musica moderna irani
(Ensemble Barbad), flamenco (Alfonso Roman
y Rubin de la Ana), musica arabe (Kamilya
Jubran), tango brasileiro, musica turca (saz) y
musica africana (Bayogar). Estas musicas son
incluidas en el programa del presente festival,
porque van mas alla de lo habitual: son mas
experimentales y vanguardistas. En palabras de
Wolt-Peter: “Sdlo hay un punto que los
representantes de este eje (miisica no europea) tienen en
comitin: su sitnacion de exilio personal se refleja en sus
ideas y prdcticas musicales.”

Otro aspecto importante del festival ha sido
la improvisacion. Varios puntos del programa
consistian en musica y danza improvisados.
Ademas, cada noche tenfa lugar una “impro-
arena” donde se encontraban diferentes
musicos que improvisaban en comun. Varios
de ellos pertenecen a diferentes formaciones
que aparecian en el festival y otros tocaban con
bandas a las que habitualmente no pertenecen.
Algunas contribuciones se crearon
especialmente para este festival y varias
actuaciones tenfan caracter de estreno.
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También llama la atencion la amplia
utilizacién de ordenadores y aparatos
electronicos en este festival, tanto por parte
de representantes de la musica no europea
(por ejemplo, la palestina Kamilya Jubran), de
la musica “pop” (Jamie Lidell, Tipper Gore) y
la muisica moderna experimental (por ejemplo
la argentina Ana Marfa Rodriguez, Yannis
Kyriakides y Aleks Kolkowski).

>

Respecto a la recepcion del festival, hay
que decir que ha sido bastante minoritaria: en
las tres noches no acudieron en total mas de
200 personas, a pesar de que aparecia
anunciado en muchos medios de
comunicacién e algunos periodistas le
dedicaron especial atenciéon por adelantado.
Pensamos que la difusion antelada de
informacion sobre el festival fue suficiente.
Por lo tanto, debe pensarse en los motivos del
poco acudimiento de publico: entre aspectos
“anecdoticos” (el frio, el lugar, la competencia
de otros eventos culturales paralelos), es un
certeza que cada afio desde que tiene lugar el
festival (1997) la media total de personas que
acude pagando la entrada es de unos 200. La
diferencia es que este aflo por primera vez el
festival duraba tres dias en vez de dos. Sin
embargo, no se logré atraer mas publico. Esto
demuestra que el publico dispuesto a acudir a
un festival de estas caracteristicas
desgraciadamente sigue siendo muy
minoritario, de nimero muy limitado.

A pesar de la difusion antelada de
informacion sobre el festival, los criticos
musicales tampoco acudieron al festival.
También aqui se pueden buscar explicaciones
como la competencia de otros eventos
simultaneos (otros conciertos, el festival de
musica sagrada en el Haus der Kulturen der Welt,
etc). No obstante, queda claro que
desgraciadamente el interés por un festival tan
innovador como este es muy bajo. Parece ser
que tanto el publico como los criticos
musicales prefieren ir a lo conocido y lo
seguro.

Para finalizar quiero explicar que el festival

ha sido financiado con fondos publicos del
Ayuntamiento de Berlin. El creador es Wolf-
Peter Stiftel, que pertenece a la Initiative Neue
Musik Berlin e.17. (Iniciativa Nueva Musica
Berlin / INM). Esta asociacion fue creada en
1991 poco después de la caida del muro de
Betlin con el apoyo del Ayuntamiento de
Berlin para apoyar los diversos intereses de la
escena independiente en el ambito de la
musica nueva. L.a INM se concibe como una
institucion estética- y estructuralmente abierta,
que desde su creacion pretende asegurar y
mejorar las condiciones de trabajo y
produccion en Berlin. (fuente: www.inm-

berlin.de).

Para mas informacion sobre el Festival of
Exiles podéis consultar la pagina web
www.festival-of-exiles.de o dirigiros a mi. En la
pagina web también podéis encontrar
ejemplos musicales.

NOTICIAS

I. REVISTA POPULAR MUSIC ONLINE

Ahora tenemos disponible online la revista
de la IASPM (la rama internacional). Se puede
acceder a ella desde la propia pagina de la
Asociacion: hitp:/ [ www.iaspm.net

~ ~

ATENCION:

A todos los miembros estudiantes.

Deberdn enviar su acreditacion como tal para
poder seguir obteniendo su reduccion de
cuota. También podrin hacerlo en Zaragoza.

Igualmente se hace extensivo a los nuevos
miembros que hayan empleado la formula de
Ia inscripcion al congreso junto con Ia
asociacion a la SibE. En este caso, les
agradeceremos también que verifiquen si sus
datos completos (domicilio, datos bancarios,
email) figuran en el archivo de Ia SibE.
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