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INTRODUCCION AL DOSSIER: “MIRADAS CRUZADAS EN MUSICA Y DANZA:
DIALOGOS MUSICALES Y DANCISTICOS ENTRE LOS ESPACIOS IRANIO E
IBERO-AMERICANO”

Sara Islan Fernandez

Parisa Delshad

El presente dossier tiene como voluntad acometer el estudio de una parcela
poco frecuentada por la etnomusicologia en lengua castellana: la musica del
mundo iranio, en esta ocasion en sus fricciones, imbricaciones y dialogos con el
mundo ibero-americano. Esta publicacién se realiza en el marco de los objetivos e
intereses del Proyecto de investigacion “Miradas cruzadas entre los mundos iranio
e hispanico. Relatos y representaciones en la contemporaneidad”, financiado por el
Ministerio de Ciencia, Innovacion y Universidades de Espafia (Referencia:
P1D2023-1502740A-100). Este proyecto, aunque activo en el campo de la historia
o de las relaciones internacionales, aborda también el estudio de aspectos
culturales como la musica o las artes escénicas. El dossier “Miradas Cruzadas en
musica y danza: dialogos musicales y dancisticos entre los espacios iranio e
ibero-americano” analiza distintos aspectos de este didlogo, cuyo interés

investigativo contrasta con la falta de publicaciones en nuestra lengua.

Este dossier se acerca a los pueblos del espacio cultural del Nowruz (los
grupos lingtiisticos que hablan lenguas iranias en zonas de Oriente Medio y Asia
Central), y a las maneras en que tanto estas comunidades como los flujos
migratorios provenientes de estas regiones despliegan y usan la musica como
herramienta para negociar y transformar representaciones identitarias, pero
también para construir capital transcultural (Kiwan y Meinhof 2011). Dado que los
musicos se encuentran entre los participantes mas moviles en los flujos culturales
transnacionales, han recibido una atencion académica considerable en el campo
de los estudios musicales (Kruger Bridge 2022; Slobin 1994; Stokes 2003). El
objetivo de esta publicacion es precisamente analizar y comprender la manera en

la que estas miradas y representaciones se han construido en el pasado y se estan
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construyendo en el presente, y examinar como la pertenencia sonora y kinética
opera en particular en el marco de las relaciones transculturales entre los mundos

iranio e hispanico.

En las ultimas décadas, las diasporas se han abordado desde un enfoque
transnacional que, en el ambito de las ciencias sociales, ayuda a reconocer las
transformaciones sociales y culturales derivadas del transito de los grupos
humanos. Los afios noventa acogieron toda una serie de propuestas que
animaban a comprender las identidades diaspdricas como inmersas en un proceso
continuo de produccion y reproduccidn a través de la transformacion y la
diferencia, viviendo con y a través de la diversidad y no a pesar de ella, y
definiéndose no soélo por su vinculo con un origen (roots), sino también por sus
trayectorias de desplazamiento, intercambio y transformacion constante (routes)
(James Clifford 1997; Stuart Hall 1990). Ademas, Gilroy (1993) habia destacado el
papel del racismo y el colonialismo en la configuracion de las diadsporas, y en la
generacion de narrativas que son puestas en cuestion y renegociadas por las
comunidades migrantes en el lugar de acogida. En investigacion mas reciente,
estas ideas avanzan hacia la comprension de la migracion y el transito desde
modelos de redes migratorias, que se edifican como “flujos culturales
multidimensionales y multidireccionales” (Kiwan y Meinhof 2011). Este proceso de
renegociacion y cuestionamiento también genera ejemplos de practicas musicales
y dancisticas transculturales que contribuyen a construir estas narrativas y a
generar experiencias en las que se complica la pertenencia sonora y kinética en
contextos de migracion y se crean centros de conexion —hubs— desde los que se
construye capital transcultural. En este contexto, se debe reconocer el papel del
contacto digital y del acceso global a la informacién a la hora de generar
comunidades y espacios de acercamiento musical y dancistico sin salir de las
propias fronteras. A ello también contribuyen los sistemas de representacién mas
tradicionales, como el cine o la literatura. Estos ultimos siguen funcionando como
dispositivos culturales que vehiculan la codificacion de emociones colectivas a

través de la musica.

Por otra parte, las perspectivas de estudio centradas en historias personales
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permiten dejar de lado perspectivas que esencialicen a los musicos en tanto que
miembros migrantes de comunidades nacionales, escapando al nacionalismo
metodoldgico (Glick Schiller 2010; Kiwan y Meinhof 2011) y dando cuenta de las
complejas intersecciones y estrategias que ayudan a estos artistas en transito a
identificarse. Encontramos numerosos artistas iranios que se sumergen en la
practica del flamenco u otros géneros de la musica europea. El recorrido inverso
de ciertos nacionales de paises hispanohablantes que se especializan en el
estudio y la practica de las musicas o danzas de los paises iranios es también de
gran interés. Estas figuras actian de puentes entre ambos mundos,
conformando personalidades y nucleos en torno a los que pivotan y crecen
pequefias comunidades de intérpretes y creadores, y desestabilizan nociones
relacionadas con la propiedad y la pertenencia de los legados artisticos y el

patrimonio.

Siguiendo a Faist, nos interesa indagar como las propias artistas migrantes,
“‘mas alla de los intereses de los estados de origen y de destino y de los lobbies
poderosos, negocian sus trayectorias dentro y a través de las fronteras de los
estados-nacion” (2010: 24). Una forma de abordar esta cuestion es analizar las
funciones de la musica y la danza en contextos de practica transcultural, que
pueden ser entendidos en varios niveles: en primer lugar, la practica de las
musicas y danzas vernaculas suele constituir un mecanismo conmemorativo que
contribuye a mantener vivo un arraigo entre la comunidad migrante y reforzar su
pertenencia sonora en el exilio. En este sentido, la practica musical o de danza, a
menudo promovida por diversas representaciones institucionales, tiene lugar en el
interior de estas comunidades diaspdricas haciendo transitar a sus integrantes por
procesos de patrimonializacion (Bithell y Hill 2014; Girard 2014) y colonialismo
interno (Gonzalez Casanova 1965; Blauner 1969) entre otros. En segundo lugar, y
particularmente en los ultimos afos, con la ayuda de las redes sociales, los
miembros de estas comunidades también se reunen en torno a la danza y la
musica para reflexionar de manera performativa sobre quiénes son. Asi, estos
convierten a estas artes en un espacio performativo y participativo en el que ciertos
significados identitarios se desplazan o negocian, cuestionando también

representaciones y narrativas oficiales. En tercer lugar, estas practicas dancisticas
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y musicales generan centros de conexidon y puentes de inclusion entre
comunidades, a través de conciertos, espacios de divulgacion o formacion musical
o dancistica, entre otros. Es en parte a través de estas vias y puentes de conexion
que se edifican las representaciones que poseen los miembros de la comunidad
local respecto a estas comunidades diasporicas, y que se negocia la
transculturalidad. Es importante incluir los instrumentos musicales en este debate,
que son también tanto sujetos de fendmenos de transito como objetos de procesos

de escucha y aprendizaje, mediacion y significacion.

Dentro de este marco de investigacion, en este dossier presentamos una
serie de trabajos que, de manera interdisciplinar, ponen en comunicacién la
etnomusicologia, la organologia, los estudios en artes visuales, la iranologia, la
semidtica, la sociologia politica y la teoria de la performatividad. El articulo de
Parisa Delshad analiza como musicos y poetas kurdos-iranies desafian ciertas
expectativas nacionalistas mediante actos de resistencia musical y poética. Asi,
este texto examina el papel del lenguaje y la performance en la redefinicion de la
identidad irani en la diaspora y su conexion con el debate sobre justicia linguistica.
El articulo que suscribe Sara Islan se dedica al estudio del proyecto Labyrinth
Catalunya, como exponente principal de una red de aprendizaje de musicas
modales con particular interés en el mundo iranio. Este articulo analiza
etnograficamente las dinamicas de aprendizaje y transmisién que surgen en el
marco de este festival y como estas implican la construccibn de un espacio
transcultural de intercambio y creacion musical. El trabajo de Farshad Zahedi
analiza el uso ideoldgico de la musica popular en la Espafa franquista y en el Iran
postrevolucionario, explorando coémo estos repertorios se instrumentalizan para la
propaganda estatal, asi como el surgimiento de respuestas subversivas. Mediante
un enfoque comparativo, este estudio analiza la articulacién entre musica, memoria
colectiva y resistencia cultural en dos contextos de creacién cinematografica en
Espafa y en Iran. Finalmente, el trabajo de Michel Gasco analiza la adopcion y
resignificacion del rubab afgano en Espafia, centrandose en el trabajo de un lutier,
la trayectoria de intérpretes locales y grabaciones realizadas con la colaboracion
de musicos afganos. A través de entrevistas, trabajo de campo y analisis

organologico, se estudia coOmo este instrumento actua como vector de contacto y
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generador de memoria transnacional.

En definitiva, el estudio de estos usos, circulaciones y despliegues de la
musica y la danza en contextos de contacto transnacional ofrece un espacio
privilegiado para comprender las multiples formas en que practicas, repertorios,
instrumentos y artistas circulan entre distintos contextos culturales y adquieren
nuevos usos Yy significados. Su analisis permite atender no solo a procesos de
identificacion y pertenencia, sino también a dinamicas de aprendizaje, transmision,
mediacién, representacion y resignificacion que surgen del encuentro entre los
mundos iranio e iberoamericano. Desde esta perspectiva, la musica y la danza
constituyen espacios de contacto en los que se construyen y negocian relaciones
transculturales, al tiempo que se transforman las formas de escuchar, interpretar y

significar los legados culturales propios y ajenos.
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