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ENRIQUE X. MACIAS Y ROMPENTE (1976-1986): PERFORMANCES DE
MUSICA Y POESIA

Maria del Carmen Lorenzo Vizcaino y Zésimo Lépez Pena

Resumen

El presente articulo tiene como objetivo principal aproximarse al concepto de
habitus en un conjunto especifico de creadores dentro de un ecosistema cultural
determinado. A través del analisis de contenido de fuentes hemerograficas, asi
como de bibliografia primaria y secundaria, se examina la relacidén establecida
entre el compositor Enrique X. Macias y el colectivo poético Rompente durante
el periodo comprendido entre 1976 y 1986. La investigacion incluye una breve
semblanza biografica de los protagonistas, asi como un estudio de las obras
resultantes de esta colaboracién multidisciplinaria: A dama que fala (1979),
Moisés e a mona (1980) y A Tristesa de Ezza (1982). Como conclusion, se
evidencia como las practicas culturales desarrolladas por artistas de distintas
disciplinas pueden converger y enriquecerse mutuamente, dando lugar a nuevas

formas de creacion artistica.

Palabras clave: Enrigue X. Macias, Rompente, performance,

interdisciplinariedad, musica contemporanea, poesia.

Abstract

The primary objective of this article is to explore the concept of habitus within a
specific group of creators operating in a defined cultural ecosystem. Through
content analysis of hemerographic sources, as well as primary and secondary
literature, the study examines the relationship between the composer Enrique X.
Macias and the poetic collective Rompente during the period from 1976 to 1986.
The research includes a brief biographical overview of the individuals involved,
along with an analysis of the works that emerged from this multidisciplinary
collaboration: A dama que fala (1979), Moisés e a mona (1980), and A Tristesa

de Ezza (1982). The findings highlight how cultural practices developed by artists
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from different disciplines can converge and mutually enrich one another, resulting

in the creation of new artistic expressions.

Keywords: Enrique X. Macias, Rompente, performance, interdisciplinarity,

contemporary music, poetry.

Transiciones y Movidas

La Transicidon espafola se estructura en torno a tres hitos fundamentales: el fin
del franquismo, el establecimiento de la democracia y la integracion definitiva en
la Union Europea. Tras la muerte de Franco, se inicié una nueva etapa histérica
marcada por el deseo de construir un sistema democratico y abrir el pais a
Europa. Este proceso implico un esfuerzo, tanto institucional como social, por
dejar atras el pasado represivo del regimen franquista. No fue solo un fenémeno
politico, sino también social y cultural. Mientras se impulsaban reformas para
democratizar y modernizar el pais, se intentaba también superar y, en parte,
olvidar aspectos incomodos del pasado reciente. Este periodo refleja claramente
la crisis de la modernidad, en un contexto donde los conceptos de cambio y
modernizacién eran centrales, y donde la integracion en el mercado comun

europeo se convirtié en un objetivo clave.

En el ambito artistico, la Transicién trajo consigo una notable actualizacion,
evidenciada en eventos emblematicos como los Encuentros de Pamplona
(Vadillo Eguino, 2009). A comienzos de los afios setenta, la produccion y difusion
del arte contemporaneo eran escasas, pero el crecimiento de los medios de
comunicacion y el avance de las nuevas tecnologias permitieron una mayor

expansion y acceso a la cultura, alcanzando a un publico mas amplio.

En este contexto aparecio la Movida (Fouce Rodriguez, 2002: 8), que fue un
fendmeno cultural surgido en Espaina durante los primeros afios de la Transicion
democratica, aproximadamente entre 1977 y 1983 (Escudero Rodriguez, 1998:
1), aunque su influencia se extendio hasta finales de los afios ochenta. Naci6 en
un contexto de desencanto politico y desaparicion de los referentes culturales
del antifranquismo, lo que permitié el florecimiento de una nueva generacién
creativa, informada, curiosa y con una actitud internacional. Este movimiento se

caracteriz6 por una explosién de creatividad libre, espontanea y sin restricciones,
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que abarco multiples disciplinas como la musica, el cine, la literatura, las artes
plasticas, la fotografia y el videoarte. Se desarroll6 en espacios no
convencionales como bares, pubs y plazas publicas, alejandose de los circuitos
tradicionales del arte. Uno de sus principales canales de difusion fueron los
magazines, que democratizaron el acceso a contenidos culturales, mezclando

alta cultura con elementos populares.

La Movida no buscaba crear obras de arte como objetos de consumo’, sino
provocar experiencias, comportamientos y una vivencia estética inmediata. Fue
un movimiento contracultural con un fuerte potencial subversivo, que entendia el
arte como parte de la vida cotidiana. Su origen se sittia en Madrid?, con hitos
como el Concierto homenaje a Canito® de 1980 o el Concierto de Primavera de
1981 (Rivas Carrero, 2010), y conté con el apoyo de figuras politicas como
Enrique Tierno Galvan, alcalde de Madrid, que vieron en ella una forma de
proyectar una nueva imagen democratica y moderna de Espaina. Aunque Madrid
fue el epicentro, otras ciudades como Vigo también destacaron. A pesar de su
crisis industrial, Vigo sorprendio por su efervescencia cultural, convirtiéndose en
un referente gracias a grupos como Siniestro Total y figuras como Antdn Reixa
(Garcia Candeira, 2022). La Universidad Internacional Menéndez Pelayo (UIMP)
incluso dedico jornadas a la movida viguesa en 1986, reconociendo su relevancia

cultural.

La estética de los ochenta estuvo marcada por la caida de la “estética de la
constatacion” (Marchan Fiz, 1987: 241). Esta estaba agotada ya a mediados de
los setenta, debido al cuestionamiento de lo racional ante la crisis de los modelos
sociales, politicos y econdmicos; se abandond la concepcion de la obra de arte
como si se tratara de un sistema linguistico o de comunicacion, en el cual la

percepcion y la subjetividad no tuvieran lugar. Ademas, en los ochenta se

' Si Mallarmé dijo que poesia es todo aquello que se acepta como poesia, lo mismo cabria afirmar
de todas las artes. El bote de sopa es arte porque tras él se encuentra un artista y una intencion
artistica. El arte queda asi desacralizado y libre de preceptos, absolutamente libre.

2 Se establece el término Movida madrilefia como etiqueta identificable a partir de 1981-1982 a
raiz de la publicacion de los libros Musica Moderna de Fernando Marquez Chinchilla y La Movida.
Historia del pop madrilefio de Francisco Martin. Este reconocimiento queda patente en 1983 con
datos como que la Universidad Menéndez Pelayo (UIMP) dedica una semana al pop o el aumento
de programas en TVE dedicados a musica como Aplauso, Tocata o Pista Libre.

3 Concierto en memoria de José Enrique Cano Leal, difunto bateria de Tos (futuros Los Secretos)
que habia muerto en un accidente de trafico en la nochevieja de 1979.
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interpretd la obra de arte como una busqueda de mecanismos abiertos a la
heterogeneidad y la dispersion. En este contexto, tanto politico como social y
artistico, en Galicia aparecieron grupos —o0 movimientos— como Atantica,
Rompente (Alonso, 2021) o Pi2. Los dos ultimos compartian un método de
trabajo que se movia en torno al neodadaismo (Souto Soto et al., 2002: 248).

El grupo Atlantica (Marifio Pazo, 2000), surgido en Galicia a comienzos de los
afnos ochenta, fue un colectivo artistico que marcé un punto de inflexion en el
arte gallego contemporaneo al romper con las férmulas tradicionales y apostar
por una estética vanguardista e internacional. Aunque su actividad fue breve —
con cinco exposiciones entre 1980 y 1983—, su impacto fue profundo, al fusionar
elementos de la identidad cultural gallega con influencias del expresionismo
abstracto americano y una vision critica del contexto sociopolitico global.
Atlantica no fue un movimiento homogéneo, sino un espacio abierto de reflexion
estética y renovacion plastica, donde convivieron artistas consagrados y jévenes,
y donde la pintura y la individualidad fueron ejes centrales. Su legado, aunque
limitado por la falta de apoyo institucional y de mercado, sirvié de referente para
las generaciones posteriores y contribuy6 a proyectar el arte gallego mas alla de

sus fronteras.

Los limites cronoldgicos de este estudio se establecen entre la aparicion del
grupo poético Rompente, en 1976, y la ultima colaboracion de Enrique X. Macias
con dicho colectivo en el Encuentro de Santander de 1986, bajo el titulo Galicia:
Chove sobre mollado. En este contexto, cabe sefialar que los grupos con los que
el compositor Enrique X. Macias mantuvo vinculos estuvieron directamente
implicados en la denominada Movida viguesa. Las actividades y espectaculos en
los que particip6é el compositor —principalmente junto a Rompente y Pi>— se
inscriben dentro de las nuevas formas de expresién artistica propias de la época,
caracterizadas por la experimentacion, la transdisciplinariedad y la ruptura con

los lenguajes tradicionales del arte.

La presente investigacion se ha desarrollado desde wuna perspectiva
interdisciplinar, integrando diversos lenguajes artisticos y reuniendo a
personalidades tan diversas como escultores, musicos, poetas y actores. A ello

se suma la incorporacién de la musica clasica en propuestas situadas a la
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vanguardia de la experimentacion artistica, como los happeningsy
las performances (Kaprow, 1966; Marchan Fiz, 1997). En estas iniciativas
colaboraron artistas de perfiles muy distintos, entre ellos Menchu Lamas, Antén
Patino, Luis Abreu, Emma Pino, Julian Hernandez, Antdn Reixa, Manuel Romoén,
Rudesindo Soutelo y Enrique X. Macias (Lorenzo Vizcaino, 2010: 16-17). A
pesar de sus diferencias, compartian un origen comun: todos nacieron en Galicia
entre finales de los afios cincuenta y principios de los sesenta. Eran plenamente
conscientes del atraso politico, econdmico y cultural de su entorno, y sentian la
necesidad de provocar un cambio radical que rompiera con el pasado. Formados
en el pensamiento critico de los afios setenta y marcados por el combate
ideoldgico de la época, estos creadores se enfrentaban a un contexto en el que
las vanguardias eran consideradas obsoletas. Sin embargo, asumieron el reto
de construir nuevas formas de expresion, en una sociedad que comenzaba a

celebrar lo moderno, lo pop y lo artistico con un espiritu festivo y desenfadado.

El objetivo principal de este articulo es aproximarse al ecosistema cultural
especifico de estos creadores ya que “existe en la actividad cooperativa de esas
personas, no como una estructura ni una organizacién, sino que usamos esas
palabras solo para dar idea de redes de personas que cooperan” (Becker, 2008:
55). Para ello, se recurre al analisis de contenido de fuentes hemerograficas, asi
como de bibliografia primaria y secundaria, con el fin de explorar la relacién
establecida entre el compositor Enrique X. Macias y el colectivo poético

Rompente, en el periodo comprendido entre 1976 y 1986.

La investigacion incluye una breve semblanza biografica de los protagonistas, el
compositor Enrique X. Macias y el grupo poético Rompente, asi como un estudio
de las obras resultantes de esta colaboracion multidisciplinar: A dama que
fala (1979), Moisés e a mona (1980) y A Tristesa de Ezza (1982). Estas
propuestas escénicas, concebidas como performances, contaron con la
participacion activa de Macias, quien aportd composiciones electroacusticas y
otras intervenciones sonoras. En conjunto, estas experiencias artisticas reflejan
coémo el habitus (Bourdieu, 2008) de los creadores —marcado por su formacion,
contexto sociopolitico y trayectorias personales— se articula con las dinamicas
del ecosistema cultural gallego de la época, dando lugar a formas de expresion

innovadoras que desbordaban los limites tradicionales del arte.
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Enrique X. Macias: una nota fuera del pentagrama

Macias nacié en Vigo en 1958 y form¢é parte de una generacion gallega conocida
como Polycommander* (Bragado Rodriguez, 2008). Desde una perspectiva
musical, Enrique Franco lo incluye dentro de la denominada “Generacion de
1961” (Franco Manera, 1987), junto a compositores como Jacobo Duran Loriga
y José Manuel Lopez-Lépez (compafieros de Macias en el Grupo del Bierzo), asi
como Manuel Seco y Roberto Mosquera.

Su formacion fue principalmente autodidacta, ya que no se conserva constancia
de un expediente académico completo en los conservatorios de la época. Su
interés por la musica electroacustica y por la creacion de estructuras sonoras
significantes lo llevé a ampliar sus horizontes en paises como Alemania, Francia,
Polonia, Holanda y Finlandia. Aunque comenzoé a interesarse por la musica en
1970, su primera presentacion publica no tuvo lugar hasta 1976, durante el
Encuentro de Artistas Jovenes de Vigo. En los afios siguientes, sus obras fueron
interpretadas por agrupaciones como la Orquesta de A Coruia, el Coro Ars
Musica, el Quinteto de Vientos de A Coruia, asi como por solistas y conjuntos
internacionales invitados a los Festivales de Vran Cidade de Vigo. En estos
festivales, en cuya organizacion participd activamente, se recuperaron y
estrenaron obras de compositores como Adalid, Gaos, Bal y Gay, Quintas, Groba
y Hernandez.

Ademas de su labor como compositor, destaca por haberse iniciado
tempranamente en la critica musical. Con apenas diecinueve anos, y de la mano
del musico Bibiano Moron, comenzd a escribir resefias para E/ Pueblo
Gallego entre 1977 y 1978, centradas en las obras programadas en conciertos
de musica electroacustica celebrados en Vigo. Desde 1978, Macias mostré una
clara conciencia sobre los oficios del arte musical y una preocupacion por el
estado de la musica culta contemporanea. Prueba de ello fue su participacién en
el Colectivo Galego de Nova Critica, junto a Xoan Manuel Carreira, Carlos
Cristos y Lois Rodriguez® (El Pueblo Gallego, 1978).

4En 1970, el petrolero Polycommander encallé en las islas Cies, provocando el vertido de 15 000
toneladas de fuel, que posteriormente se incendiaron en la ria de Vigo.

5 En la seccion Local de El Pueblo Gallego, publicada el 4 de enero de 1978, aparecio en la
pagina 9, dentro del apartado Cartas al Director, un texto titulado Informe dramatico sobre la
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Ese mismo afo se otorgaron los primeros Premios de la Critica Gallega, cuyo
jurado estuvo integrado por figuras destacadas como Julio Andrade Malde, Xoan
Manuel Carreira, Carlos Villanueva, Nonito Pereira, Xerardo Rodriguez, Xosé
Quintas Canela y, como secretario, Enrique X. Macias (Lopez Pena, 2016: 74).
En ese mismo afo, compuso su primera obra, Poema de réquiem, para soprano,
piano, dos percusionistas y dispositivo electroacustico, con texto de Celso Emilio
Ferreiro. Esta pieza fue un encargo de Radio Nacional de Espafa para su
programacion de Semana Santa en 1979. También en 1978, Macias inici6 sus
viajes internacionales a diversos festivales, y entre 1980 y 1984 participo en los
cursos de verano de Darmstadt (Alemania). Durante ese periodo, también fue

becado por el gobierno finlandés para realizar una estancia musical en ese pais.

Macias alcanzé mayor reconocimiento por sus experimentaciones musicales
fuera de Galicia que en su propia tierra. Prueba de ello son los diversos premios
internacionales que recibio. En 1981, su obra Polifonias | (1980-81), para oboe,
cinta magnética cuadrafonica y tratamiento electroacustico, fue galardonada con
el Premio de la Tribuna Internacional Gaudeamus (Paises Bajos), distincion que
volvio a obtener en 1984 con Adieux (1983). Ese mismo afio gand otros
concursos que lo llevaron a orientar su carrera hacia un ambito marcadamente

internacional (Perozo, 1983), aunque sin dejar de residir en Galicia.

Sin embargo, su figura no siempre fue valorada por los circulos de la musica
culta gallega (Villar-Taboada, 2005: 557), o lo que Manuel Bragado (2008)
denominé la “aristocracia musical gallega”. Esta falta de reconocimiento se
evidencid en 19838, cuando Macias fue objeto de duras criticas por parte de las
“fuerzas vivas musicales” de Vigo, a raiz de un homenaje organizado por la

Diputacion de Pontevedra. En esa ocasion, algunos sectores lo calificaron de

musica gallega, firmado por Macias, Carreira y Rodriguez. En él se analizaba la situacién de la
musica en Galicia, lanzando afirmaciones contundentes como que “se condena al ostracismo
parte de nuestro patrimonio cultural en base a criterios politicos tan infantiles como el de cultura
burguesa — musica burguesa”.

8 Diversos articulos atacando a Enrique X. Macias fueron publicados en el periddico Faro de Vigo
entre los meses de enero y febrero de 1983.

7 Entre los firmantes del texto titulado Tildan de farsa musical el homenaje a Enrique Macias,
patrocinado por la Diputacion, publicado en Faro de Vigo el 30 de enero de 1983, figuraban
destacadas personalidades del ambito musical como Juan Pérez Comesafa (critico musical
de Faro de Vigo), José Carlos Rodriguez Alvarez (pianista y director gerente de una empresa de
instrumentos musicales), Francisco Rey Rivero (director de la Coral Casablanca) y José Luis
Real Prado (secretario de la Orquesta de Camara de Vigo).
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“farsa musical® y lo descalificaron incluso en términos personales. Como
respuesta, diversas personalidades de la cultura gallega publicaron cartas y
articulos en la prensa local, manifestando su apoyo y aprecio hacia el
compositor®. La relacién de Rompente con la critica y la prensa también seria
compleja, marcada por una dinamica de amor y odio (Rompente, 1977).

Macias se ha distinguido por el uso de un lenguaje estructuralista, expresado a
través de una escritura instrumental y electroacustica que refleja una
personalidad artistica inconfundible. Aunque evita encasillarse o adoptar
etiquetas, él mismo reconoce que sus intereses estéticos y referencias estan
alineados con los principios del estructuralismo. Segun el compositor, la
estructura no debe entenderse como un arquetipo cerrado, sino como una base
flexible que admite la incorporacién de ideas no premeditadas. En sus propias
palabras: “la estructura es flexible, maleable y permeable a un pensamiento
inventivo que, por otra parte, se supedita a ella, como un flujo que va y viene y
con el que juegas” (Cabafas Alaman, 1995: 4).

De acuerdo con Carreira Antelo (1988), Macias tuvo inicialmente ciertos vinculos
con las vanguardias marginales, aunque mas tarde adopté una estética mas
academicista y conservadora, que él mismo denomind “polifonia de estilo”. Esta
consistia en aplicar una técnica de tipo popurri a la construccion de sus obras,
acumulando —por superposicion o, preferentemente, por correlacion—
procedimientos compositivos caracteristicos de las décadas de 1950 y 1960.
Carreira sostiene que, al igual que compositores como Maderna, Nono, Boulez
o Petrassi, Macias se limité a explorar los aspectos mas sensoriales de esta
técnica (pastiche), sin profundizar en los elementos sustanciales que aquellos
desarrollaron. Ademas, le atribuye una cierta incapacidad para sostener un
discurso compositivo mas alla de tres o cuatro minutos, momento a partir del
cual, segun el critico, se hace evidente una vacuidad discursiva. No obstante,
reconoce en Macias una notable habilidad para disefiar pasajes de mimetismo

8 “Tildan de farsa musical el homenaje a Enrique Macias, patrocinado por la Diputacion”. Faro de
Vigo, 30 de enero de 1983: 16.

9 Entre ellos Antdn Reixa, Xosé Luis Méndez Ferrin, Anton Patifio, Menchu Lamas, Alfonso
Pexegueiro, Manolo Romén o Julidn Hernandez.
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estilistico, aunque considera que sus limitaciones formativas condicionaron el

desarrollo pleno de su lenguaje musical.

Algunos autores, como Garcia-Alcalde Fernandez (1993), describen la obra de
Macias como una confluencia entre las vanguardias europeas y americanas,
aunque marcada por rasgos profundamente personales y una espiritualidad
cercana a la de Pierre Boulez. En esta linea, Tomas Marco (1989: 296) valoraba
Su musica como “muy atractiva y estimulante, porque tiene el sabor de lo
experimental y, al mismo tiempo, un sentido poético”. Por su parte, Villar-
Taboada (2014: 329) sefiala que la musica de Macias se desarrolla “en un
dialogo perpetuo con el recuerdo”, incorporando gestos tomados en préstamo de
algunos maestros estructuralistas, y resume la singularidad de su obra como una

“fusion entre elementos de control y elementos flexibles”.

A pesar de la diversidad de influencias y referencias, Carlos Villanueva Abelairas
(1983), reflexiona sobre la evolucién del compositor y el contexto en el que
emerge, destacando tanto su originalidad como la precisién en la busqueda de
una voz propia. Segun él, Macias habria llegado a convertirse en un auténtico

“francotirador” dentro del panorama de la musica contemporanea.

Rompente: vanguardia poética y experimentacion escénica en Galicia

El grupo poético Rompente se constituyéo en 1975 (Valverde, 2013), en el
contexto de la neovanguardia y del panorama literario posfranquista, un
momento en el que la vanguardia era ampliamente aceptada como un revulsivo
necesario frente al estancamiento creativo heredado del régimen anterior.
Fundado inicialmente por Anton Reixa y Alfonso Pexegueiro, pronto se
incorporaron Manuel Romon y Alberto Avendaro, consolidando asi un colectivo

que marcaria un hito en la renovacion poética gallega contemporanea.

La trayectoria del grupo puede dividirse en tres etapas diferenciadas: una
primera fase entre 1975 y 1977, una etapa de transicion entre finales de 1977 y
comienzos de 1978, y una segunda etapa que se extiende hasta 1983. Avendario
(2001: 25) relata los origenes del grupo, destacando como las coincidencias en
espacios comunes —tanto fisicos como simbodlicos— en la ciudad de Vigo
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propiciaron el encuentro y la colaboracion entre sus miembros. En una entrevista
realizada a Rompente, se autodefinian como una “cooperativa poética”’”,
entendiendo esta formula como una forma de trabajo colectivo orientado a un
objetivo comun. Su concepcion de la comunicacion poética se articulaba en dos
niveles: por un lado, la relacion tradicional entre escritor y lector; por otro, la

dimensioén performativa, entendida como puesta en escena del texto poético.

En cuanto al origen del nombre del grupo y su caracter rupturista, los propios
integrantes afirmaban que no se trataba de una ruptura en sentido destructivo
(Gonzalez Fernandez, 1997). Al ser preguntados por el significado del nombre,
explicaban que Rompente aludia a la “rompente dunha onda” (M. X. P., 1982),
es decir, la cresta de una ola, simbolo de una actitud de vanguardia en constante

movimiento y transformacion.

- Primera etapa: Origenes y consolidacion del colectivo Rompente (1975-
1977)

Durante la primera etapa del grupo Rompente, se consolida el nucleo
fundacional con figuras como Alfonso Pexegueiro y Anton Reixa, a quienes
pronto se suman Alberto Avendafio y Manuel Romon. También colaboran de
forma puntual otros autores como Xosé Leira, Emilio Dopico o Alberto Sousa.
Esta fase se caracteriza por su marcado caracter rupturista, en sintonia con los
principios de la vanguardia, y por una orientacién politica explicita, comprensible
dentro del contexto histérico de transicion democratica en Espafa. La poesia se
convierte en un vehiculo para el debate ideoldgico, lo que impulsa la busqueda

de nuevas formas de enunciacion y de interaccidn con el publico.

En este periodo surgen las primeras intervenciones publicas del grupo, en forma
de recitales poéticos que evolucionaran posteriormente hacia propuestas
performativas mas complejas en la segunda etapa. Entre las producciones mas
representativas de esta fase se encuentran los textos colectivos Crebar as liras 'y
las Follas de Resistencia Poética, asi como una serie de ensayos que
profundizan en la poética emergente del colectivo. Bajo el sello Rompente, se

publican en 1976 dos obras significativas: Seraogna, de Alfonso Pexegueiro

0 “El grupo de comunicacion poética presentara su espectaculo A dama que fala". La Voz de
Galicia (ed. Vigo), 27 de febrero de 1980: 33.
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(quien abandonaria el grupo al afio siguiente), y Con polvora e magnolias, de X.
L. Méndez Ferrin, consolidando asi la dimension editorial del proyecto.

- Periodo de transicion: evolucion estética y politica: redefinicion del grupo
Rompente (de finales de 1977 a comienzos de 1978)

Durante el periodo de transicibn, se consolida el nucleo estable del
grupo Rompente, integrado por Alberto Avendafo, Anton Reixa y Manuel
Romon. En esta etapa, el compromiso artistico del colectivo adquiere una
dimensién explicitamente politica, prolongando y profundizando las inquietudes
ya esbozadas en la fase anterior. Paralelamente, comienzan a definirse con
mayor nitidez las particularidades estilisticas de cada miembro: Reixa orienta su
trabajo hacia una épica de la comunicacion poética; Romon se inclina por un
enfoque minimalista; y Avendafo se perfila como el poeta de las imagenes, al

tiempo que manifiesta un creciente interés por el ambito de la performance.

Este periodo también estuvo marcado por la participacion, aunque breve, de tres
mujeres’’. Aunque su presencia fue efimera, su incorporacion puntual al grupo
evidencia tanto la apertura del colectivo a colaboraciones diversas como la

dimension interdisciplinar que comenzaba a perfilarse en su practica artistica.

- Segunda etapa: Hibridacion artistica y expansion performativa de
Rompente (1978-1983)

La segunda etapa del grupo Rompente se caracteriza por una intensa
hibridacion artistica, marcada por la colaboracién interdisciplinar con otros
campos como la musica y las artes visuales. En este periodo se establecen
vinculos significativos con musicos como Enrique X. Macias, Julian Hernandez
y Abreu, asi como con artistas plasticos del colectivo Atlantica, entre ellos
Menchu Lamas y Antén Patino. Un ejemplo destacado de esta expansion
creativa es el programa Radio Esquimal, emitido por Radio Popular de Vigo entre
abril y junio de 1979. Con una duracion de una hora diaria en horario nocturno,
este espacio se convirtié en una plataforma experimental para la difusién de

poesia y creacion literaria, y facilito la colaboracion activa entre poetas, musicos

" De estas tres mujeres solo conocemos los nombres de pila: Emma (pianista), Maria y la que
en aquel entonces era pareja de Avendanio.
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y artistas visuales, incluyendo al Colectivo da Imaxe y a figuras como Huete y
Monroy.

En 1978, Rompente da un giro decisivo en su trayectoria, consolidandose
como Grupo de Comunicacion Poética, integrado por los denominados “tres
tristes tigres”: Romon, Reixa y Avendano. Esta etapa representa el momento de
mayor definicion estética y provocacion conceptual del colectivo, asi como un
periodo especialmente fértil desde el punto de vista editorial. Bajo el sello propio
del grupo, se publica la coleccién “Tres tristes tigres”, que incluye Facer
pulgarcitos tres (Avendano Prieto, 1979), As ladillas do travesti (Reixa, 1979)
y Galletas Kokoschka non (Romoén, 1979). A estas obras se suman otras
publicaciones clave como Silabario da turbina (1978), el fanzine Féra as vosas
sucias mans de Manoel Antonio (1979), concebido como respuesta critica a la
institucionalizacion del Dia das Letras Galegas, y A dama que fala (1983), junto
con otros textos inéditos surgidos directamente de sus experiencias

performativas.

Paralelamente, el grupo desarrolla happenings y representaciones escénicas de
sus libros, en las que participan activamente artistas como Menchu Lamas y
Anton Patifio —responsables también del disefio grafico de las publicaciones del
colectivo bajo la firma del Colectivo da Imaxe—, asi como los musicos Julian
Hernandez y Enrique X. Macias. Estas colaboraciones refuerzan el caracter
transdisciplinar del proyecto y consolidan su dimension performativa. En 1983,
los tres miembros principales inician trayectorias individuales en distintos
ambitos —literatura, video, television y radio— lo que conduce a la disolucion del
grupo. La publicacion de A dama que fala, ya en un formato mas convencional,

marca simbolicamente el cierre de esta etapa colectiva.

Sinergias entre Enrique X. Macias y el colectivo Rompente

En 1979, Enrique X. Macias inicié su vinculacion con el grupo Rompente, fruto
de la confluencia de intereses, espacios y afinidades compartidas con algunos
de sus integrantes. Ademas de compartir inquietudes estéticas, Macias era
vecino de Anton Reixa, lo que facilité el contacto entre ambos (Xestoso Gonzalez
y Cid Cabido, 2012: 66). Alberto Avendafio Prieto (2001: 28) rememora el
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momento en que Manuel Romén presenté a Macias en uno de los encuentros
del grupo, describiéndolo con una imagen cargada de simbolismo: “llevaba
gabardina, paraguas negro, gafas de pulcra inteligencia y hablaba de musica
revirando los dedos en el aire, describiendo un flamenco perpetuo, proyectando
una ansiedad sin limites en la creacion de sus piezas sonoras imposibles”. Esta
descripcion no solo revela la intensidad expresiva del compositor, sino también
su singular presencia performativa. El propio Macias relatdé posteriormente su
primer encuentro con Reixa, dejando entrever su caracter introspectivo y
reservado, rasgos que contrastaban con la energia expansiva de su lenguaje
musical:

Un dia llamé a la puerta de Antdén Reixa y le dije: soy un musico solitario y me

gusta lo que hacéis en el grupo Rompente. ;Me dais cabida? A partir de los 18

afios, nunca supe muy bien qué edad tenia, tengo la sensacion de ser un

fendmeno vertiginoso. Hasta entonces, mi mundo se limitaba a mi habitacion y
apenas algun amigo. Yo llamé varias veces a la puerta'.

Enrique X. Macias colaboré activamente con el grupo Rompente, aportando
composiciones musicales a espectaculos como Moisés e a Mona | y Moisés e a
Mona I, asi como a dos cortometrajes dirigidos por Manuel Romon. Este ultimo
fue quien introdujo a Macias en el colectivo y, afios mas tarde, le dedicé unas
palabras conmemorativas en el aniversario de su fallecimiento en 1995 (Romodn,
2008).

Macias concebia la musica contemporanea como una forma de creacion
“parateatral”’, entendiendo que el concierto habia perdido su funcion tradicional
para transformarse en un espectaculo. Esta concepcion se alinea estrechamente
con el espiritu interdisciplinar y performativo de Rompente. En una entrevista
publicada en 1983, Macias afirmaba que toda ejecuciéon musical implica una
teatralizacidon, aunque subrayaba que su interés principal residia en el proceso
creativo y en la coherencia interna de dicho proceso, mas que en el resultado
escenico (Perozo Ruiz, 1983); en ella se definia a si mismo como “un creador” y
declaraba que su vision de la creacion abarcaba una perspectiva amplia que iba

mas alla del ambito musical ya que sus influencias no provenian unicamente de

12 Perozo Ruiz, Xosé Antonio. 13 de enero de 1983. “Concertos de invierno para Enrique Macias”.
La Voz de Galicia (seccién Cultura, cuaderno de artes, letras y pensamiento): 23-24.
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la musica, sino que se nutria de multiples disciplinas, pues no concebia la
creacion sin dejarse inspirar por una diversidad de campos que trascendian lo

estrictamente musical.

Estas declaraciones evidencian una vocaciéon interdisciplinar que conecta
profundamente con la vision artistica de Rompente, en la que convergian
literatura, musica, artes visuales y performance como formas complementarias
de expresion (Ledo Andién, 1983). Esta afinidad explica la inmediata integracién
de Macias en el proyecto y su participacion activa en el desarrollo de propuestas
esceénicas. En el marco de la segunda etapa del grupo, Macias intervino en tres
performances emblematicas: A dama que fala (1979), Moisés e a Mona (1980)
y A Tristesa de Ezza (1982), consolidando asi su papel como colaborador clave

en la dimensién performativa del colectivo.

La intencion de Rompente era evitar que la poesia se percibiera como una forma
estatica; por ello, recurrieron a la performance, entendida como una via para
elevar la poesia a la categoria de espectaculo. Con este objetivo, disefiaron
propuestas poéticas que integraban elementos musicales, escénicos y plasticos,
lo que dio lugar a sus primeras performances, las cuales sustituyeron

progresivamente a los recitales poéticos de la primera etapa.

Romén sefala que su conocimiento del concepto de performance y de lo que
ocurria en el ambito internacional era limitado; sin embargo, esta practica surgid
de manera casi intuitiva, ya que su caracter interdisciplinar se ajustaba a su
forma de concebir la poesia. Esta referencia a Cage podria haber llegado a
través de Enrique X. Macias'®, quien estaba familiarizado con la obra del

compositor estadounidense’.

El interés por este tipo de exhibiciones performativas comenzé ya en 1978, con

la publicacion del Silabario da turbina. Sin embargo, este libro colectivo nunca

3 Afios antes, Macias habia colaborado con las Juventudes Musicales de Vigo, concretamente
en el grupo Letrinae Musica, dirigido por Rudesindo Soutelo. En uno de sus espectaculos, el
poeta M. Forcadela recitaba mientras Macias intervenia un piano preparado; esta técnica, que
ya habia sido empleada por John Cage mediante la colocaciéon de objetos —conocidos como
preparaciones— sobre o entre sus cuerdas, o bien en los macillos o apagadores para alterar el
timbre del instrumento utilizando elementos externos.

4 El 7 de mayo de 1980, Enrique X. Macias ofrecioé una conferencia titulada Algunos aspectos
de la musica contemporanea, en la que dedicé un apartado a “John Cage: el piano preparado y
el azar’. Ademas, incluyé un texto del compositor estadounidense en el programa de mano.
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lleg6 a ser llevado a escena debido a las duras criticas que recibio por parte de
la prensa. No seria hasta el afio siguiente, con A dama que fala (1979), cuando
se concretaria una propuesta performativa plenamente desarrollada, en la que
Enrique X. Macias desempefid un papel destacado. Asi lo confirma una
entrevista publicada en la revista Ozono ese mismo afo, donde se menciona que
el grupo estaba trabajando con Macias “en una sinfonia dentro del ambito de la

musica concreta y electronica” (Valverde Otero, 2004: 98).

El 5 de julio de 1979, el colectivo Rompente presentd su primera performance,
titulada A dama que fala —en el marco del Festival Musical de Vran Cidade de
Vigo 1979 y organizado por las Juventudes Musicales de Vigo— en la que
participo activamente Macias (figura 1). El espectaculo contoé con la intervencidn
de los miembros de Rompente, asi como de Enrique X. Macias, Ramén Vazquez
(clarinete) y Blanca Lorenzo (piano). La performance se estructurd en dos partes,
cuyos titulos evocaban versos de Rosalia de Castro y jugaban con el término
musical ma non troppo, propio del lenguaje clasico: Cando penso que te
fuches... ma non tanto y Cando penso que te fuches, a modo'®.

La propuesta combinaba textos recitados con musica compuesta por E. Macias,
acompafnados de proyecciones visuales. En el programa de mano distribuido al
publico, y en el anuncio publicado en prensa el mismo dia del evento'®, se
anunciaba la lectura de textos de Nietzsche, Stevenson, Carroll, Kautsky,
Casares y del propio colectivo Rompente, asi como musica de Pertini, Groba,
Mozart, Berio, Macias, Cardew y Millar. Sin embargo, el contenido final no
coincidi6 completamente con lo anunciado: los textos utilizados fueron
exclusivamente de Rompente y la musica, unicamente de Macias. En una resefa
publicada en Faro de Vigo por Emilio Garrido (1980) ofrecié una critica bastante
negativa del espectaculo, calificandolo como “suprapoético”. En la imagen
inferior se puede observar a Alberto Avendarno, Blanca Lorenzo y Enrique X.

Macias durante un momento de esta performance.

'S En el folleto que se conserva se informa de como se inicia con un recitado de textos de
diferentes autores como Stevenson, Casares, Carrol, Kautsky, etc. y musica de Pertini, Groba,
Mozart, Berio, Macias, Cardew, Miller, etc., aunque sabemos que se ironizaba sobre la nueva
clase intelectual nacida con la democracia (Valverde Otero, 2018: 322).

'8 Faro de Vigo, 5 de julio de 1979: 16.
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Figura 1. Un momento de A dama que fala, en el Festival Musical do Vran Cidade de
Vigo de 1979, con Alberto Avendaiio, Blanca Lorenzo y Enrique X. Macias.
Fotografia de Manolo Alvarez. Archivo personal de Manolo Romaén.

A dama que fala fue una performance que se repitid posteriormente bajo el
mismo titulo, aunque no con la misma forma, tal como explica Romon. Se trataba
de un titulo unificador que englobaba distintos espectaculos con una base comun
—los textos—, pero que se manifestaban de manera diversa. Para cada
representacion se utilizaban textos diferentes, adaptados a cada ocasion.
Curiosamente, esta performance comparte titulo con el ultimo libro publicado por
el grupo. Aunque los textos del volumen no coinciden con los empleados en los
espectaculos, la obra refleja claramente el caracter interdisciplinar del colectivo.
Asi lo sefiala Monteagudo Romero (1983) en el prologo, donde describe su forma
de escribir como un “reflexo dun amplo mundo polifacético, que a sua estética é

multidisciplinar e inter (;,ou anti?) xenérica”'’.

El 1 de septiembre de 1979, el grupo participoé en la | Festa Ceibe da Cultura,
celebrada en la romeria de la finca de San Roque, en Vigo. Se trataba de una
fiesta con un marcado caracter de reivindicacion nacionalista. Durante el evento
tuvo lugar un recital de poesia en el que participaron Bernardino Grafia,
Pexegueiro, Camilo Valdeorras, Méndez Ferrin y Rompente. Sin embargo, en la
resefia publicada al dia siguiente en Faro de Vigo, no se menciond la actuacion
de Rompente ni la colaboracion del Colectivo da Imaxe en la escenografia;
tampoco se hizo referencia a la presentacion del boletin Féra as vosas sucias

mans de Manuel Antonio! ni al Silabario de la turbina. En esta presentacién

7 Reflejo de un amplio mundo polifacético, que su estética es multidisciplinar e inter (¢,0 anti?)
genérica. [Traduccion de los autores].
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participd Abreu —también conocido como Long John—, otro musico vinculado al

grupo en diversas ocasiones, quien los acompainé tocando el acordeon.

Un afo después, en julio de 1980, se presentd Moisés e a mona, dentro del Il
Festival Musical do Vran Cidade de Vigo. La performance tuvo lugar el 10 de julio
en el Instituto Femenino de San Tomé de Freixeiro, en Vigo. En el folleto oficial,
el titulo completo aparecia como Moisés e a mona (Exodo 7, 11). Montaxe do
Grupo de Comunicacion Poética Rompente xunto cun grupo de musicos e
artistas plasticos. En el espectaculo participaron los tres integrantes de
Rompente, junto con colaboradores de otras disciplinas, como musicos y artistas
plasticos. Entre ellos se encontraban Abreu, al acordeén’®; Menchu Lamas y
Anton Patifio, responsables de la escenografia'®; y Julidn Hernandez y Enrique
Macias, encargados del sonido®.

La puesta en escena fue especialmente llamativa: Reixa vestia un tanga y una
peluca, Romon un esmoquin y Avendafo un uniforme de futbolista. Los
elementos escenograficos incluian plafones de madera y tiras de papel
dispuestas por el escenario, elaboradas por Patifio, Lamas, Huete y Monroy.
Ademas de la lectura de textos, los intérpretes realizaban acciones performativas
como meterse en cajas o desplazarse en patinete. El espacio escénico se dividia
en dos zonas: una en la entrada del instituto y otra destinada a la actuacion. La
propuesta jugaba con la interaccion entre texto, imagen y musica. Incluso el
publico fue involucrado directamente, al ser envuelto en una red, lo que
constituyo el unico elemento de happening en toda la trayectoria escénica del
grupo, ya que en otras ocasiones el publico habia permanecido como mero
espectador.

En cuanto a la musica, Reixa recuerda que fue una colaboracion con Macias, e
incluyo referencias a Moisés a través de composiciones de Ramoén Sember. Sin

embargo, Romon matiza que no se trataba de una “barrenada”, ya que, aunque

'8 En septiembre de 1979, los acompario con el acordedn durante la Festa Ceibe, celebrada en
la romeria de la finca de San Roque, asi como en los recitales organizados por la Caixa de
Aforros y en la manifestacion de Santiago, donde aparecieron con una pancarta en ruso mientras
interpretaban La Internacional.

% Ante la ausencia de un escenario, delimitaron el vestibulo del Instituto Femenino utilizando
vallas de trafico.

20 En una entrevista, Romén menciona que Macias tenia la intencion de incorporar musica en
directo utilizando elementos poco convencionales, como planchas o mesas de ping-pong.

¥ Sociedad de 2
S| B E Etnomusicologia NUMERO 20 (1) - PRIMAVERA 2025

130




CUADERNOS DE

MUSICOLOGIA

ISSN: 2014-4660

se citaba el pasaje biblico de Exodo 7:112', no existia una relacién directa con el
contenido del espectaculo. En el mismo festival en el que se presentd Moisés e
a mona, también se estrend la obra Cemiterios marifios??, fruto de la

colaboracion entre Macias y Romon.

En 1982, el grupo Rompente consolidé su trabajo en el ambito de la performance
con A Tristesa de Ezza, presentada el 11 de marzo en el auditorio de la Caixa
de Aforros de Vigo. En el programa de mano se describia como un “montaje
poético-audiovisual do Grupo de Comunicacion Poética Rompente sobre textos
dos libros A dama que falay Ezza". El texto, el guion y las voces fueron obra de
Rompente, especialmente de Reixa y Romon, ya que Avendafio se encontraba

cumpliendo el servicio militar.

La proyeccidén de imagenes estuvo a cargo de Luis Garcia Crego; la realizacion
de la banda magnetofonica y la guitarra, de Julian Hernandez; la guitarra
eléctrica fue interpretada por Miguel Costas Pedn; y la realizacion acustica, por
Enrique X. Macias®. En esta performance participaron tres musicos vinculados
a Siniestro Total y posteriormente a Os Resentidos: Julian Hernandez, Miguel
Costas y Alberto Torrado. Uno de los elementos mas destacados del espectaculo
fue el uso de trescientas diapositivas. El programa comenzaba con un texto de
L. Bloom que definia la poesia de Rompente desde una perspectiva kitsch, para

luego adentrarse en una dimension de reivindicacion social.

La performance se repitio el 14 de abril del mismo afio bajo un nuevo titulo: A
Tristesa de Ezza (version Home Sweet Home). Esta segunda presentacion tuvo
lugar en la Casa da Cultura de Vigo, en el marco de una exposicion de los
pintores Huete, Lamas, Monroy y Patifio. En el programa de mano, Macias
figuraba como responsable de la “realizacion acustica”, Julian Hernandez como
encargado de la “banda magnética® y quitarrista, y Miguel Costas como

guitarrista eléctrico.

2! La cita biblica hace referencia al momento en que el faradn convoco a sus sabios y hechiceros,
quienes replicaron los prodigios mediante sus propios encantamientos, segun el relato del Exodo.
22 | a performance, ideada por Romon y Macias, conté con la participacion de musicos como
Peixinho y miembros que mas tarde formarian parte de Siniestro Total. Su titulo aludia al
poema Le Cimetiere marin de Paul Valéry, estableciendo un vinculo con la tradicion simbolista.

23 Cabe aclarar que Macias se encargo de la realizacion acustica, pero no fue el autor de la
composicion.
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La investigadora Pilar Comesafa analizd esta ultima version como una
profundizacién en la integracion equilibrada de materiales literarios, visuales y
sonoros, sin que ninguno predominara sobre los demas, manteniendo cada uno
su autonomia expresiva. En su articulo (Comesafa Amado, 1982), ademas del
analisis, se recogen declaraciones de Reixa sobre sus intenciones e influencias,
asi como reflexiones sobre el caracter interdisciplinar del grupo y la figura de
Macias, a quien se reconoce como guia en la ultima etapa del colectivo; en este
mismo articulo, Reixa afirmaba que su objetivo era recoger el clasicismo de la
Vanguardia y Romon, con su habitual discrecion, recordaba aquel primer
contacto en 1979 con Menchu Lamas, Anton Patifio y Enrique X. Macias, un
momento clave en el que comenzaron a transitar un camino mas definido, donde

se unian la musica y la pintura?*,

Conclusiones: intersecciones creativas y legado cultural

La colaboracion entre Enrique X. Macias y el colectivo Rompente alcanzo, con
su ultima performance conjunta, uno de los momentos mas equilibrados en
cuanto a la integracién de distintas disciplinas artisticas. Esta vocacion
interdisciplinar no fue un hecho aislado, sino una constante en la trayectoria de
Macias, cuya curiosidad lo llevé desde sus inicios a colaborar con artistas de
muy diversa procedencia: desde musicos del ambito clasico hasta jovenes

creadores vinculados a la escena pop-rock de la Movida de los afios ochenta.

A pesar de su caracter innovador, Macias fue una figura polémica, objeto de
criticas y controversias recogidas en la prensa de la época. Sin embargo, su
impacto fue innegable: en apenas unos afios, logré proyectar Galicia —hasta
entonces practicamente ausente del panorama de la musica contemporanea y
electronica— al plano internacional. Su obra se caracteriza por una profunda
investigacion sonora, un interés constante por los medios electronicos vy
electroacusticos, y una exploracion de las posibilidades técnicas de los

instrumentos tradicionales.

24 Para profundizar en la relacion de Macias con la pintura, puede consultarse el libro Lorenzo
Vizcaino, Maria del Carmen, Medel Iglesias, Lucinio y Ares Espifio, Javier. 2024. As musicas
interrompidas. Balboa, Macias, Viafio. Vigo: Galaxia.
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Entre sus rasgos distintivos destaca el uso de citas musicales y fragmentos
sonoros preexistentes, integrados en sus composiciones de forma que generan
tensiones estilisticas, semanticas y culturales. A ello se suma un sutil sentido del
humor musical, reforzado por elementos escénicos y multimedia, asi como un
interés por la palabra como materia fonica, vehiculo semantico y proyeccion
cultural. Su estética pluralista, definida como una auténtica “polifonia de estilos”,
se nutre de referencias que abarcan épocas, geografias y tradiciones diversas,
como evidencian los titulos de sus ciclos Nachtmusik 'y Viaje de invierno, que
remiten a Mahler, Maderna y Schubert.

Otro aspecto fundamental de su perfil artistico fue su temprana vocacion por la
musica electroacustica, en un contexto —la Galicia de finales de los afos
setenta— carente de infraestructura para este tipo de creacion. Esta carencia lo
llevd a asumir multiples roles: compositor, divulgador, organizador vy
conferenciante. Su busqueda de medios adecuados lo condujo a laboratorios
extranjeros, especialmente aquellos vinculados a emisoras de radio, donde

encontro la tecnologia de vanguardia que necesitaba.

A lo largo de este trabajo se ha contextualizado la obra de Macias en el marco
de la Espana de la Transicion, un periodo de apertura cultural y fractura social
que propicidé la emergencia de movimientos como la Movida. En este entorno,
las artes escénicas y musicales buscaron nuevas formas de expresion y
conexién con el publico, incorporando tecnologias y lenguajes innovadores.
Macias, plenamente inmerso en este clima, absorbio6 las influencias de su tiempo

y las canaliz6 en una obra profundamente contemporanea.

Su incursion en la performance comenzo de forma incipiente junto a Rudesindo
Soutelo, pero fue con Rompente, a partir de 1979, cuando esta faceta adquirié
mayor profundidad. Compartiendo con el colectivo una vision teatral de la musica
y la palabra, Macias encontr6 en la performance un formato ideal para
materializar su enfoque interdisciplinar. Obras como A dama que
fala (1979), Moisés e a mona (1980) y A Tristesa de Ezza (1982) marcaron un
periodo de intensa colaboracion con artistas visuales, musicos y escritores,

consolidando un nucleo creativo en torno a la ciudad de Vigo.

¥ Sociedad de .
S| B E Etnomusicologia NUMERO 20 (1) - PRIMAVERA 2025

133




CUADERNOS DE

MUSICOLOGIA

ISSN: 2014-4660

La musica de estas performances fue compuesta principalmente por Julian
Hernandez y Enrique X. Macias, ambos con formacion en musica culta, y se
inscribia en una tradicidn europea de vanguardia influida por figuras como John
Cage, Eduardo Sanguinetti o Erik Satie. Las obras se presentaron en el marco
de las Xornadas de Musica Electroacustica de Vigo, organizadas por el propio
Macias, cuya labor como promotor cultural fue tan relevante como su produccion

artistica.

La recepcion critica de estas propuestas fue, en muchos casos, polémica. La
sociedad gallega de la época no siempre estaba preparada para asumir
expresiones artisticas tan radicales, del mismo modo que el entorno musical
académico mostraba resistencia ante las nuevas tecnologias. Sin embargo, el
analisis realizado demuestra que la integracion de distintas disciplinas en un
contexto de cambio cultural permitié la creacion de obras innovadoras, que
desafiaron los limites tradicionales del arte y abrieron nuevas vias de

experimentacion.
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