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INTERCAMBIOS (TRANS)ATLANTICOS: APORTACION DE LAS NUEVAS
GENERACIONES DE MUSICOS CUBANO-ESPANOLES EN LA ESCENA DE
JAZZ-FLAMENCO COMO PUENTE CON AMERICA

(TRANS)ATLANTIC EXCHANGES: CONTRIBUTION OF THE NEW
GENERATIONS OF CUBAN-SPANISH MUSICIANS IN THE JAZZ-
FLAMENCO SCENE AS A BRIDGE WITH AMERICA

Francisco Bethencourt Llobet y Daniel Gdmez Sanchez
(Universidad Complutense de Madrid)

Resumen

Tras revisar literatura existente sobre jazz-flamenco, nuevo flamenco e
hibridacién, asi como la aportacion Americana al flamenco realizada por Calvo y
Gamboa (1994), Faustino Nafez (1998, 2021), Zagalaz (2012), Peter Manuel
(2016), etc., hemos analizando una serie de proyectos musicales de musicos
cubano-esparfioles como Ariel Bringuez, Michael Olivera, Reiner Elizarde; o los
pianistas: Pepe Rivero y Arturo Rodriguez que dialogan y enriquecen la escena
de jazz de Madrid pero también la del flamenco. Tomando como referente la gran
aportacion realizada por musicos cubanos de las generaciones precedentes
como Bebo Valdés o Alain Pérez, que giraron con Paco de Lucia, en este articulo
analizamos como Ariel Bringuez y Michael Olivera, en particular, enriquecen los
proyectos de musicos como Pablo Martin Caminero o producen otros como el de
Antonio Lizana. En distintos formatos estos musicos con doble o triple formacion
en clasica, jazz y flamenco nos permiten repensar conceptos de hibridacion
transcultural e identidad mdultiple. Tal y como cantan expresan artistas como
Buika, consolidandose como exponentes de la nueva afro-spanish generation.
Su aportacion es prueba de cémo estos musicos cubanos se han convertido en

una parte esencial de la historia del flamenco.

Palabras clave: jazz-flamenco, hibridacién, nuevo flamenco, musicos cubanos,
Madrid.
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Abstract

After conducting a thorough revision of the already existent literature about jazz-
flamenco, new flamenco and hybridization, including the American contribution
to flamenco realized by Calvo and Gamboa (1994), Faustino Nufiez (1998-2021),
Zagalaz (2012-2018), Peter Manuel (2016), etc., we have analyzed a series of
musical projects of Cuban-Spanish musicians: Ariel Bringuez, Michael Olivera,
Reiner Elizarde and other pianists: Pepe Rivero and Arturo Rodriguez, to see
how they enrich not only the jazz scene in Madrid but also the flamenco scene.
Taking as a reference the great contribution of Cuban musicians of previous
generations like Bebo Valdés or Alain Pérez, who traveled in music tours with
Paco de Lucia, in this article we analyze in which Ariel Bringuez and Michael
Olivera have enriched musical ideas, focusing on Pablo Martin Caminero’s
projects, or have produced others of artist such us Antonio Lizana. In different
formats these musicians with double or even triple education in classical, jazz
and flamenco music allow us to rethink concepts like transcultural hybridation and
multiple identity, that artists such as Buika expressed so well and hence became
part of the new afro-spanish generation, and also are a god example of the way

in which these artists are an essential part of the history of flamenco.

Keywords: jazz-flamenco, hybridization, new flamenco, Cuban musicians,
Madrid.

Si nos remontamos al siglo XIX cuando cristalizan “géneros” o idiomas como el
flamenco?! o el jazz en Nueva Orleans, la presencia Afro o black criolle (Gioia,
1997: 51) la podemos encontrar en ambos lados del atlantico. Aunque esta
realidad haya sido silenciada por la flamencologia tradicional, estos “hibridos
transculturales” (Steingress, 2004) -como conceptualiza Gerhard Steingress- e
identitarios, son mezclas desde sus comienzos. Teniendo en cuenta Cantes de
ida y vuelta (Linares y Nuafiez, 1998); las aportaciones en Sonidos Negros: On
the blackness on flamenco (Goldberg, 2019); los nuevos vaciados de prensa

realizados en La Habana e incluidos en el libro Tremendo Asombro (Ortiz, 2019);

1 “[...] A partir de las décadas de 1830-40 comenzaron a decantarse y definirse los modos
especificos del flamenco, los cédigos expresivos del cante, toque y el baile” Berlanga, 2021: 17).
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y América en el Flamenco (Nufiez, 2021) son muestra de que la “nueva
generacion Afro-Espafiola” que cantaba Buika en su single de 20052, en realidad

es reflejo de la historia del flamenco.

En este articulo analizaremos la contribucién de una nueva generacion de
musicos cubano-espafoles, que nutren la escena del jazz y del “nuevo” flamenco
en Madrid®. Hoy en dia, musicos como Ariel Bringuez (saxofonista), Michael
Olivera (bateria), Reiner Elizarde, alias “El Negron” (contrabajo) y los pianistas
Pepe Rivero y Alfredo Rodriguez, dialogan y enriquecen la escena popular
espafola y americana. A partir del estudio de la escenografia, grabaciones y
performances del “nuevo flamenco” se mostraran los trasvases que se producen
entre la nueva generacion de musicos mencionados y artistas como Antonio
Lizana y Pablo Martin Caminero. Mas alla del trabajo de campo, con entrevistas
a estos protagonistas, con un enfoque (etno)musicolégico, paralelamente hemos
tenido en cuenta conceptos recurrentes en los estudios de musicas populares
urbanas*, como autenticidad, identidad multiple e hibridacién (Bethencourt,
2011).

Contextualizacion: jazz-flamenco, cuban flamenco, consideraciones

conceptuales

Para comprender a este colectivo de musicos cubano-espafoles, que
desarrollan su actividad a muchos kilbmetros de donde nacieron, es necesario
conocer a una generacion previa de musicos de jazz-flamenco y académicos que
han trabajado sobre esta etiqueta conceptual (Iglesias, 2005; Zagalaz, 2012;
Manuel, 2016). En la comunicacién de IASPM Roma (Bethencourt, 2005)°,

analizamos a musicos cubanos como Bebo Valdés, que colaboré con Diego el

2 Cancién New “Afro-Spanish generation” incluida en el disco de Buika (2005).

8 Clubes como el Café Central o el Café Berlin, donde se presentan proyectos de este colectivo.
Antes de la pandemia (COVID-19) y ahora hacen de puente para grandes musicos de jazz
cubanos, como Paquito d'Rivera, Chucho Valdés y Alfredo Rodriguez, entre otros, cuando estan
de gira por Europa.

4 Traduccion al castellano del concepto de Popular Music por Richard Middleton en Studying
Popular Music (1990), aplicado al flamenco por Bethencourt en Flamenco como Popular Music
(2005) y recientemente revisitado por Diego Garcia Peinazo (2021: 109).

5 Sobre este album y su grabacion en directo hablamos en la comunicacion titulada “Finding new
meanings in Popular Music: Flamenco and Cuban music”, presentada en el XllI Congreso
internacional de la IASPM celebrado en Roma en 2005, donde analizamos conceptos, como
cuban-flamenco y jazz-flamenco, bajo el prisma de construcciones culturales e histéricas.
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Cigala, Javier Colina, Nifio Josele y Pirafia en Lagrimas Negras (2003) o Alain
Pérez, que trabajé con el septeto de Paco de Lucia en la gira internacional de
Cositas Buenas (2003) ya se encontraban enriqueciendo la escena de flamenco
y jazz en Europa. En la comunicacion posterior en la IASPM Latinoamericana en
Habana (Bethencourt, 2006), mostrdbamos como estos musicos mezclaban

claves cubanas con ritmos flamencos®.

Cada vez son mas abundantes los articulos, discos, performances,
proyectos y tesis doctorales sobre jazz-flamenco y flamenco-jazz (Clemente,
1995; Manuel, 2016, Zagalaz, 2012). Sin embargo, no siempre se incluyen las
aportaciones de los musicos cubanos con fuerte formacion de jazz. En trabajos
pioneros como la nueva guia de Calvo y Gamboa (1994) encontramos coémo
José Ramon Rubio menciona la “tentativa” de Lionel Hampton quien, “tras una
visita a Espafia, quedd fascinado y grabé el disco Jazz Flamenco (1957) con las
castafiuelas de Maria Angélica” (Calvo y Gamboa, 1994: 156). En el congreso
de la IASPM en Kassel, Ivan Iglesias (2005) mencionaba este album como un
precedente de “la aventura de Gil Evans y Miles Davis, [asi como la de] John
Coltrane en Olé (1962), obra de 18 minutos y cinco segundos inspirada en un

famoso tema popular andaluz, el Vito” (Calvo y Gamboa, 1994: 156).

'\?al.ndar of Current & Coming Events at #
Art D'Lugoff’s

ity llAGE GAIE

D:008-t{] 3:00A8 .. “ AAAAAAAAALA OR 55120

Thelonious Monk ewxasgge
JOHN)CO TRANE &0k 8842

QUARTET AFRIL & 48"

AND THE DRUMS OF PASSION

OLATUNJI o

SAB/ CAS T;‘:;‘?‘
WORLD'S GREATEST KLAMENCO SNTAR, =

Sam ' LseiNN Hopklns arg o

»
ONE OF THE SREAT COUNTRY BLUGS SINGERS OF DUR T/ME APLID

Movery @z Quarrer A%

B weexs aviy- INCLUOING FASTE X Ware K /JMAI ﬂ!l-

CARMEN AMAYA 55

WORLDS GREATEST FLAMENCO DANCER [ 34;\/ 1 oy SV}

GUE 8™
Chris Connor 7.

5 TREO

Fig. 1: Cartel de los conciertos en el

Village Gate de Nueva York (Gamboa,
2014: 114).

6 Comunicacion “Aportacion de la musica cubana y sus musicos al flamenco popular
contemporaneo ¢reinterpretacion de musica cubana o creacion? presentada en el VII Congreso
de la rama Latinoamericana de la Asociacion Internacional para el estudio de la Musica Popular
(IASPM AL) titulado Mdsica Popular, escena y cuerpo en la América Latina: practicas, presentes
y pasadas, La Habana 20-25 de junio de 2006.
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No debemos pasar por alto la composicion “Sketches of Spain” de Miles
Davis, que primero fue un tema de su disco legendario, Kind of Blue (1959),
profundamente analizado por Ashley Kahn (2006) y a posteriori salié como disco,
Sketches of Spain (1960), en el que se percibe la etapa modal que atravesaba,

por aquel entonces, el compositor y trompetista.

Juan Zagalaz en su introduccion de “Flamenco - Jazz: una perspectiva
analitica de sus origenes” es reticente al uso generalizado del aparente binomio
jazz-flamenco, aunque el jazz y el flamenco son géneros musicales de una

indiscutible profunda raigambre a la tradicién de sus respectivos origenes:

El flamenco y el jazz, musicas con fuertes raices en sus respectivas culturas
andaluza y norteamericana, aparecen, desde tiempo atras y en la actualidad,
vinculadas de manera regular en distintos sentidos. La existencia de textos, libros
y contenido on-line al respecto parece reforzar la presencia de un hipotético
movimiento con cierto respaldo histérico y cultural. EI magnetismo del binomio
jazz-flamenco o flamenco-jazz ha tentado a artistas de diferentes nacionalidades,
ya sea de una forma puntual, como las aproximaciones de algunos musicos
norteamericanos, o de forma conceptual, como algunos jazzistas patrios. Sin
embargo, basta con sumergirse en la obra de los supuestos abanderados del
movimiento para observar gue no existe una homogeneidad estilistica al respecto
que respalde la hipotética existencia de un estilo denominado jazz-flamenco o

viceversa (Zagalaz, 2012: 39).

Si bien consideramos pertinente la reflexion de Zagalaz, no coincidimos con
él en la necesidad de una “homogeneidad estilistica” que respalde la existencia
de un estilo jazz-flamenco o flamenco-jazz. Desde los primeros acercamientos
al jazz-flamenco de Pedro Iturralde (1967) hasta las versiones donde colabora
Paco de Lucia (1968), la extensa discografia de Chano Dominguez, Jorge Pardo,
Carles Benavent y Chick Corea, por citar tan solo algunos ejemplos (Zagalaz,

2018)7, ejemplifican una rica escena gue incluye a musicos cubanos.

7 De entre las figuras que supuestamente han contribuido al establecimiento del género, destacan
grandes nombres del jazz y el flamenco, como Chick Corea o Paco de Lucia, ademas del grupo
de musicos, espafioles en su mayoria, que desarrollan su actividad en la actualidad y que siguen
invirtiendo en la fusion de estilos. De entre ellos, podriamos destacar a Chano Dominguez, Jorge
Pardo, Perico Sambeat o Carles Benavent; en cuanto a los guitarristas, no queremos olvidarnos
de Gerardo NuUfiez y Santiago Lara, para quienes el jazz forma parte de su lenguaje.
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Otros maestros del flamenco, como Enriqgue Morente, que se conceptualizaba
como “discipulo” mas que maestro (Gutiérrez, 1996), colaboraron con el pianista
cubano Caramelo en El pequefio Reloj grabado en 2003. Como bien apunta
Daniel Gomez (2021), Morente habia experimentado previamente y de un modo
mas directo con la musica africana y el jazz en su album Negra, si tu supieras,
publicado en 1992. Dicho afio marc6 una fecha muy importante para la historia
de Espafia y la proyecciéon internacional de la cultura espafola, ya que
coincidieron la Expo de Sevilla y los Juegos Olimpicos de Barcelona. En el
mismo afio nacié la cantante, compositora y productora, Rosalia Vila, de
ascendencia cubana, actualmente afincada en la ciudad de Miami. Como
precedente, hablar de artistas espafioles en Miami nos remite necesariamente a
reconocer el trabajo del embleméatico cantante espariol, Alejandro Sanz, asi
como otros proyectos que se presentaban en Miami y Nueva York, como fueron
el New York Flamenco reunion (2000), donde participan Perico Sambeat, Marc

Miralta, muasicos que tocaban con guitarristas flamencos, como Gerardo Nufiez.

Existe, por tanto, una colaboracién intergeneracional en la nueva
generacion de musicos cubanos-espafioles de jazz-flamenco, donde destacan
Ariel Bringuez (1982), Michael Olivera (1986), Pablo Martin Caminero (1974)8,
Trinidad Jiménez (1984) y Antonio Lizana (1986), quien sefialaba en una

entrevista realizada lo siguiente:

[...] Soy del 86. Como primeras influencias tengo el rock sinfénico y la biblioteca
musical que tenia mi padre [...] esto es lo que me hizo querer ser musico.
Después, cuando tocaba el saxo en bandas y flamenco a los 14 afios, Camarén
fue una influencia. Siendo de San Fernando, mi familia lo conocia. También la
discografia con Paco de Lucia y lo que hizo Paco con el sexteto. Al mismo tiempo
empezaba a estudiar jazz y los astros principales, los saxofonistas que copiaba
eran Jorge Pardo y, por otra parte, Charlie Parker, Coltrane, Art Pepper. Esta fue

mi etapa inicial (Bethencourt, 2021)°.

8 Pablo Martin Caminero naci6 en el afio 1974 en el Pais Vasco (Vitoria-Gasteiz). Estudié en
Austria donde curso sus estudios superiores de musica, especializandose en contrabajo clasico,
en The Vienna High School, en el afio 1999. Después de completar su formaciéon musical clasica
en Viena, se trasladé a Madrid donde comenz6 su carrera como intérprete, compositor y
productor (Caminero, 2021; fuente, web del musico https:/pablomartincaminero.com/).
[Consulta: 9 de enero de 2022].

9 Entrevista realizada a Antonio Lizana de forma telematica en Madrid el 18 de mayo de 2021.
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Estos referentes de flamenco y jazz son los que comienzan la alquimia que
se fragua en los jovenes., muchos de ellos alumnos del Taller de Mdasics
(Barcelona), del Taller de Musicos (Madrid), y ahora profesores del superior de
jazz de la Escuela Creativa (Madrid), como Pepe Rivero. La férmula magistral
llega de la mano de Antonio Lizana, Antonio Serrano, Diego Garcia Diego, Marco
Mezquida y Pablo Martin Caminero, en cuyos discos se hibridan ambas musicas.
Particularmente llamativo es OFNI9, exponente de dicha hibridacién cristalizada
donde ambas musicas forman parte de su lenguaje musical, que comparten en
el estudio y en el escenario con la nueva generacion de musicos cubano-
espafioles en particular con Ariel Bringuez, Michael Olivera. Estos encuentros de
musicos y musicas invitan a repensar no solo las etiquetas de jazz-flamenco y
flamenco-jazz, sino abordar temas identitarios como hace Ivan Iglesias (2005).
Igualmente, Juan Zagalaz en “Flamenco - Jazz: una perspectiva analitica de sus
origenes” (2012) y Peter Manuel “Flamenco Jazz: An analytical study” (2016),
sino que comentaba una vez mas el concepto o la etiqueta de nuevo flamenco,
términos controvertidos, recientemente repensados por Cristina Cruces Roldan
y Faustino Nufiez. Este ultimo, investigador de flamenco y musicélogo, apunta
como el concepto “nuevo” seria innecesario, pues todo flamenco de su tiempo
ha sido “nuevo”!. Sin embargo, hay una serie de cuestiones histéricas y socio
culturales que, como bien explica Cruces (2012: 14), relacionan este nuevo
flamenco con el pop, contraccion de popular; aproximaciones que, precisamente
desde los estudios de las musicas populares, nos permiten nuevas lecturas, sin
las connotaciones negativas leidas en el concepto de “flamenquito”. La reticencia
de Cruces Roldan hacia el uso de la terminologia “nuevo flamenco” esta
motivada por su convencimiento de que dicha denominacion es inapropiada e

insuficiente.

En la década de 1980, triunf6 en el habla popular una inteligente etiqueta inspirada
en el nombre de marca “Nuevos Medios”, la discografica de los albumes de

quienes pronto se conocerian como “nuevos flamencos”. El despertar de esta

10 | a comunicacion de Francisco Bethencourt en el Congreso de la SIBE en Cuenca concluyo
con las preguntas: Do you speak jazz? Do you speak flamenco?

11 Articulo publicado por Faustino Nufiez en www.expoflamenco.com [Consulta: 9 de enero de
2022].
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corriente se producia como reaccién al encorsetamiento de las formas instalado a

partir del movimiento conocido como neojondismo o neoclasicismo (2012: 14).

Teniendo en consideracion sus palabras, otros autores como Zagalaz se
preguntan lo mismo sobre la problemética del concepto de jazz-flamenco o

flamenco-jazz:

El problema surge al intentar poner limites al término fusion: ¢ hasta qué punto una
expresion artistico-musical puede ser considerada como una fusion? Si existe una
clara preeminencia de uno de los elementos fusionados, ¢ se trata de fusién o de
enriguecimiento de un estilo? Cuando se usa una progresion de acordes flamenca
para una improvisacion de corte jazzistico, ¢es flamenco-jazz? Si empleamos
acordes propios del jazz sobre un ritmo de buleria, ¢ se trataria de jazz-flamenco?
¢Como se pueden catalogar todas estas aproximaciones del jazz hacia el
flamenco o del flamenco hacia el jazz? Jorge Pardo se expresé elocuentemente
al respecto, afirmando que lo que hoy se llama fusién siempre ha existido. Ni
siquiera se puede hablar del jazz puro o el flamenco puro: ambas son musicas de
fusion. En cuanto se juntan dos musicos es lo que ta tocas mas lo que yo toco
segun Jorge Pardo en 2004 (Zagalaz, 2012: 39-40).

El concepto de “fusion”, rechazado por musicos como Paco de Lucia o Juan
Manuel Cafizares (Codergue, 2011: 74), entronca con el concepto de hibridacion
(Garcia, 2003; Steingress, 2004). Segun Josep i Marti “en el flamenco, la
reaccion de los puristas en oposicion a los procesos de innovacion es debida al
valor asignado a la tradicion” (2002: 15). Una valoracion desmedida conduce a
un impulso de sobreproteccion. Marti contindia sefialando que la hibridacion es
contemplada como algo positivo en otros géneros musicales, y en la musica
popular urbana en general: “algo diferente ocurre con las formas musicales,
donde el tradicionalismo no constituye un punto de referencia importante” (2002:
15). Dicha afirmacion evidencia la problematica del término musica popular,
como folk music, ya que cierto flamenco si que puede ser considerado como
musica popular urbana (Bethencourt, 2005: 1), y puede ser analizado utilizando
las herramientas tedricas de las popular music studies como hace Diego Garcia
Peinazo (2021). Estas “divergencias epistemolédgicas” nos han permitido
establecer una nueva aproximacion teérica, utilizando conceptos: autenticidad y

tecnologia, trabajados por los estudiosos de los Popular Music Studies “como
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construccion cultural e historica” (Bethencourt, 2005, 2011). A lo que Daniel
GOmez afiade que en la afirmacion de Marti reside gran “verdad”, incluso para
otras musicas populares de raiz como el flamenco o el jazz. La hibridacion en
dicho género es contemplada como una innovacion positiva. Si comparamos las
diferentes hibridaciones del flamenco con otras musicas, con otras sonoridades
o latitudes podemos comprobar que comparten con el jazz diversos aspectos,
como el hecho de que la musica se modifica, que en ella se da cabida a la
improvisacion, incluso en el baile de flamenco contemporaneo, como muestran
los espectaculos de Rocio Molina e Israel Galvan?. Esta hibridacién también la
encontramos en los solos de Ariel Bringuez ofrecidos en el concierto del Cuban
Jazz Syndicate de los Teatros del Canal de Madrid. En este espectaculo, el
musico combina esta mezcla con “libertad” y sofisticacion, convirtiéndose asi en
un artista-reclamo para participar en las nuevas giras del grupo Ketama. Segun

el saxofonista:

[...] este reencuentro de Ketama que retomaron después de tanto tiempo fue una
experiencia lindisima. Un grupo emblematico que ya conocia desde Cuba, que sin
lugar a duda son renovadores de la musica pop espafiola, de la fusion con
flamenco son precursores. Los que dieron ese punto algido de musica bien hecha
y de rigor musical. Ta sabes, con Josemi, con Antonio, Juan, de gira por Espafia
conversando y aprendiendo un montén. Ellos han mostrado, ya tl ves, en sus
trabajos mucha inquietud por las musicas del mundo, especialmente por Africa,
Cuba y Brasil y bueno, era una retroalimentacion constante, una experiencia muy
bonita, que se vio cortada realmente por la pandemia y demas, pero tenia
tremenda fuerza. La banda sonora era increible, estaba Josué Ronkio en el bajo,
alucinante como toca. Una super experiencia, con Manuel Machado, un
trompetista insigne del vinculo entre Espafia y Cuba ha grabado con todo el

mundo?s.

A continuacion, analizaremos de donde provienen estos musicos cubano-

espafoles y la aportacion que hacen a la escena de jazz y flamenco de Madrid.

12 A finales de la década de los cincuenta, el jazz llegd un punto en el que se liber6 de muchas
reglas estilisticas, hasta llegar a crearse una modalidad denominada free-jazz (jazz libre), término
atribuido al saxofonista Ornette Colemann en el afio 1959: “el free-jazz emergié medio siglo
después del nacimiento del jazz de Nueva Orleans” (Kernfeld, 1995: 128).

13 Entrevista realizada a Ariel Bringuez por Francisco Bethencourt en Madrid, en septiembre de
2021.
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Presencia de musicos de jazz-cubano-flamenco en la escena madrilefia

En 2013 nos sumergimos en la escena flamenca de la iconica sala de conciertos
Candela. También del Circulo Flamenco de Madrid, que programaba
actuaciones en Off Latina con carteles en los que actuaban, entre otros, Gerardo
Nufiez y Pablo Martin Caminero. Paralelamente asistiamos a los conciertos de
jazz-cubano-flamenco del Café Central'* y el Berlin Café, donde tuvimos la
suerte de conocer a Ariel Bringuez, Michael Olivera y Reiner Elizarde, tres
musicos cubano-esparfioles nacidos en Santa Clara, Cuba'®. Que, ademas, se

e

conocian entre si “Reiner y yo coincidimos en la ENA (Escuela Nacional de Arte)
y Michael que era mas joven se incorporé un poco después”, tal como nos relata
Ariel Bringuez!®. Marta Rodriguez Cuervo, profesora de musicologia de la
Universidad Complutense, apuntaba en una breve entrevista concedida para el

presente articulo, lo siguiente:

Los musicos profesionales que estudian en Cuba obtienen una formacion musical
clasica muy solida. Prueba de ello es el alto nivel técnico que alcanzan los
graduados, algo que se puede apreciar en su fluida lectura a primera vista de
partituras. El jazz lo aprenden fuera de las instituciones educativas oficiales'’.

Encontramos un claro ejemplo de lo que apunta Marta Rodriguez en Reinier
Elizarde, contrabajista nacido el 22 de abril de 1982 en Santa Clara, musico muy
conocido en la escena musical jazzistica de Madrid que también cuenta con la
doble formacion clasica-jazz y que actta regularmente en lugares emblematicos

como el Café Central en diversas formaciones.

14 Victoria Eli nos contaba con entusiasmo en el Café Central de Madrid que “los solos que
escuchabamos de Ariel Bringuez, Michael Olivera, estaban basados en un canto yoruba” en la
Habana. Victoria Eli fue maestra de mdusicos de la generacidn de Gonzalo Rubalcaba
(Bethencourt, 2017: 1).

15 En aquella época, Ariel Bringuez y Pablo Martin Caminero eran vecinos en la calle Atocha de
Madrid y tocaban juntos en el quinteto de Pablo Martin Caminero.

16 Entrevista realizada a Ariel Bringuez de forma telematica en Madrid el 23 de septiembre de
2021.

17 Entrevista realizada a Marta Rodriguez Cuervo en la facultad de Geografia e Historia de la
Universidad Complutense de Madrid el 27 de septiembre de 2021.
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Fig. 2: Reiner al contrabajo junto a Michael Olivera tocando

percusiones en el Central, Madrid. Fuente: realizaciéon propia.

Otro musico de Santa Clara -que forma parte de Trio Mejunje y se ajusta
también a las lineas expuestas por la profesora Rodriguez- es Ariel Bringuez?!®,
saxofonista, compositor y arreglista cubano que naci6 en el afio 1982 en una
familia de arraigada tradicion musical. Su abuelo, Juan José Bringuez Ochoa, lo
inicié en la musica y lo matriculé en la Escuela Vocacional de Arte de Villa Clara.
Completd sus estudios en la Escuela Nacional de Arte y en el afio 2007 se gradud
en el Instituto Superior de Arte. A su amplia formacién y experiencia docente
debemos afadir las colaboraciones que ha realizado con musicos de prestigio
internacional, comos: Javier Colina, Horacio, “El Negro”, Perico Sambeat, Alain
Pérez, Pepe Rivero, Grupo Sintesis, Ojos de Brujo, entre otros. Asimismo, forma
parte de la consagrada y laureada agrupacion de Chucho Valdés Irakere, que
celebré su 40 aniversario en la gira Irakere 40. Asi como la gira de regreso de

Ketama ya citada. Tal como nos comentaba el propio Ariel:

Con relacion al flamenco, antes de tocar con Ketama estuve dos afos trabajando en la
compafiia de Joaquin Cortés con un espectaculo que se llamaba Calé, y ahi, bueno, tu
sabes, empecé a empaparme un poquito. Ya habia escuchado por supuesto a Camarén y
a Paco [de Lucia], pero bueno, tener que tocar por bulerias y por seguiriyas ya fue otra
cosa. Luego, ya también lo afiance con Pablo [Martin Caminero]*°.

18 Saxofonista con el que hemos tenido la suerte de grabar en el disco Paco Bethencourt &
Friends, Mundos (2017).

19 Entrevista realizada a Ariel Bringuez de forma telemética en Madrid el dia 15 de septiembre
de 2021.
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Fig. 3: Presentacién de Nostalgia Cubana de Ariel Bringuez

en el Café Central, Madrid. Fuente: realizacion propia.

Para Ariel Bringuez, “Michael Olivera, Pablo Martin Caminero y Reiner son
como mi familia”. Organizaban cenas-jams en fin de afio, en las que tuvimos la
suerte a participar, asi como en los proyectos que presentaban en el Café
Central, Circulo de Bellas Artes y en el Café Berlin antiguo, donde se juntaban
con Antonio Lizana, Jorge Pardo en las jam sessions organizadas por Diego
Guerrero. En la musica de Pablo Martin Caminero interpretada y recreada por
Ariel Bringuez (saxofén), Michael Olivera (bateria), Moisés Sanchez (piano) y
Toni Belenger (trombonista)?, se encuentra esta “hibridaciéon transcultural
identitaria” (Bethencourt, 2021: 292). En los directos de la gira del aloum liderado
por el contrabajista Pablo Martin Caminero, O.F.N.I (Objeto Flamenco No
Identificado), asi como en las grabaciones de estudio de este disco, las
improvisaciones de jazz se entremezclan con ritmos de tangos, reggaeton, con

remates flamencos?!,

20 Falleci6 en el afio 2020 a causa de la Covid.
21 Video de Pablo Martin Caminero, junto a Ariel Bringuez, Michael Olivera, “Trianatréon”
https://youtu.be/DtOVNSEd53g [Consulta: 27 de septiembre de 2021].
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Fig. 4: Ariel Bringuez y Michael Olivera en la presentacion de OFNI de Pablo

Martin Caminero en el Circulo de Bellas Artes de Madrid.

Como contraposicion a estos proyectos de jazz-flamenco mas
experimentales encontramos Nostalgia cubana (2016), de Ariel Bringuez, “que
nos muestra una Cuba mas intimista [...]”, como explica el propio saxofonista en
su video de promocion del disco??. Nostalgia cubana incluye al colectivo de
musicos cubanos, entre los que destacan el maestro, Pepe Rivero al piano?3,
Michael Olivera a la bateria, y el emblematico contrabajista Javier Colina quien
ya habia tocado con Bebo Valdés. En este disco, los musicos tratan de recuperar
el sonido de esa Cuba que tenian en sus cabezas y corazones. Grabaron todos
a la vez en la sala de Estudio tal y como lo hacian en las grabaciones antiguas

en Cuba.

22 \VVideo de promocion de Nostalgia Cubana, https://youtu.be/6 _86cQZmCa4 [Consulta: 27 de
septiembre de 2021].

23 Pepe Rivero naci6 el 29 de julio de 1972 en Manzanillo, Cuba. Esta considerado como uno de
los primeros musicos de la “nueva generacién” en irrumpir en la escena internacional del jazz.
Estudié piano clasico en el Instituto Superior de Arte de la Habana. Después, su vocacion le
condujo a aprender los codigos del jazz. Se trasladd a Espafia en el afio 1998 y, llegado el afio
2001, formé parte del dlbum y de la gira de Paquito D’'Rivera y Celia Cruz. Larga tradicién de
colaboraciones con artistas consagrados, como Jerry Gonzalez, Gerardo Nufiez, Alain Pérez, La
Barberia del Sur, Tony, Diego “El Cigala”, Lole Montoya y Enrique Heredia “Negri”. Para mas
informacidn sobre la colaboracion de Pepe Ribero y Enrique Heredia “Negri” (Bethencourt, 2021:
294), véase su pagina web_https://www.peperivero.com/biografia [Consulta: 27 de septiembre de
2021].
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Fig. 5: Marco Mezquida, Myriam Latrece y Ariel Bringuez
en la presentacion de Ashé de Michael Olivera en el Café

Berlin, Madrid en 2016. Fuente: realizacion propia.

Estos mismos musicos que aportan tanto a la escena madrilefia de jazz-
flamenco han colaborado juntos en otros proyectos de Michael Olivera, como:
Ashé (2016)%4, Oasis (2017) y, recientemente, Y llegé la luz (2021) donde se
conceptualizan como Cuban Jazz Syndicate. Este “colectivo de la gozadera”,
que pudimos ver en directo en los Teatros del Canal de Madrid, el dia 12 de
septiembre de 2021, esta formado por Ariel Bringuez (saxofén), Carlos Sarduy
(trompeta), Myriam Latrece (voz y coros), Yarel Hernandez (bajo eléctrico)? y
Pepe Rivero (piano). En el disco del espectaculo que vimos, Y llego la luz (2021),
encontramos, junto a los mudsicos cubanos y flamencos como Paquito
Gonzalez?®, o Alain Pérez, quien contribuye con el bolero “Danzongo”. Ademas,
Michael Olivera incluye una nota de audio de Paquito D"Rivera, maestro cubano

afincado en Nueva York, que, de algun modo, “legitima” su obra como compositor

24 Michael Olivera, que posee la doble nacionalidad, ha grabado mas de cincuenta discos. Su
buque insignia es el alboum Ashé que en la lengua afrocubana yoruba significa bendicion divina.
Dicho titulo evidencia su vinculo con la identidad, religin, folclore y cultura nacional cubana. En
el disco de Ashé se encontraba el pianista menorquin Marco Mezquida, que compagina su
carrera artistica con recitales de piano solo, conciertos a duo con el guitarrista flamenco Chicuelo,
y acompafiando a Silvia Pérez Cruz en el Bluenote de Tokio.

25 En los discos previos de Michael titulados Ashé (2016) y Oasis (2017) encontramos a Munir
Hons (bajo eléctrico y guitarra).

26 Percusionista y cajonero que suele girar con Vicente Amigo y que recientemente ha grabado
Al togue (2021) con Pablo Martin Caminero.

" Sociedad de 1 S
8 | B E | Etnomusicologia NUMERO 16 (2)- OTONO 2021 -




CUADERNOS DE |
MUSICOLOGIA

ISSN: 2014-4660

e intérprete. EI maestro cubano afiade a su comentario que Olivera es un

“baterista versatil y efectivo™’.

De los directos de Ashé en el Bogui Jazz y en el Café Berlin a las
actuaciones del Cuban Jazz Syndicate en los Teatros del Canal y el festival de
Montreux, Michael Olivera colabora regularmente junto a Alfredo Rodriguez
(pianista apadrinado por Quincy Jones)® y Antonio Lizana en “Gitanerias”
(2016)?°. Otra de sus composiciones, “Para Tito Puentes™®, esti dedicada al

maestro referente del latin jazz que esta muy presente en su obra.

Aunque hubo una generacion precedente de musicos de jazz cubanos,
Bebo, Machado, Alain, que trabajaban en el Bogui o en Popular de Madrid, sin
embargo, podemos considerar a Ariel, Michael y Alfredo la nueva corriente de
musicos cubano-espafoles que enriguecen la escena de jazz-flamenco, y que
colaboran con Chano Dominguez, Jorge Pardo, Pablo Martin Caminero y

Antonio Lizana (Massieu, 2021).

Conclusiones

Estas paginas reflejan como los muasicos cubano-espafoles analizados no sélo
nutren la escena de jazz de Madrid, sino también la de flamenco. Haciendo una
reexposicion, comenzabamos el texto teniendo en cuenta la gran aportacion que
habian hecho las generaciones anteriores de Bebo Valdés y Alain Pérez, y como
esta nueva generacién de musicos gue hemos analizado puede ser considerada

la nueva generacion de musicos cubanos de Madrid (Ariel Bringuez, Michael

27 Pensamos que, quizas, ese sampler de Paquito no habria sido necesario incluirlo en medio del
disco, cuando su musica y ejecucion “legitima” por si misma la calidad del proyecto, aunque
entendemos lo que significa para Michael contar con la voz de un maestro como Paquito D'Rivera
en su disco.

28 En el afio 2006 lleg6 su gran oportunidad al ser seleccionado como uno de los doce pianistas,
a nivel mundial, para participar en el prestigioso Festival de jazz de Montreux. Alli, el emblematico
productor Quincy Jones descubrid su talento y le ofrecié colaborar con él. En 2017 cred la primera
agrupacion musical, Alfredo Rodriguez’'s Trio, conformada por el contrabajista Gastdén Joya,
Michael Olivera a la bateria y él a las teclas.

29 Alfredo Rodriguez y Richard Bona hicieron una reinterpretacion en el festival Noches del
Botanico (2021) https://youtu.be/zxVapveok7s [Consulta: 9 de febrero de 2022].

30 Entrevistas a Michael Olivera han sido incluidas en los trabajos de Alberto Espinosa sobre la
bateria en el flamenco (2016), asi como las practicas de Victor Carazo, Julio Herreros, Manuel
lllana y Aaron Mancedifio, trabajos, estos ultimos, que incorporaban transcripciones musicales
de la composicién “Pa Tito Puentes” (Y Llegé la Luz, 2021). Estas son reflejo de las sesiones de
jazz-flamenco y musica cubana que dedicamos en las asignaturas de Mdusicas del Mundo e
Iberoamericana, impartidas ambas en la Universidad Complutense de Madrid en inglés.
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Olivera, Reiner Elizarde, Pepe Rivero). En ciertas ocasiones, resulta complicado
etiquetar la muasica que hacen en el escenario, por ejemplo, junto a artistas como
Pablo Martin Caminero: ¢es jazz-flamenco, flamenco-jazz, cuban-flamenco?
Quizas no sea tan importante una respuesta unidireccional. El hecho es que la
propia musica nos hace (re)pensar estas etiquetas, hibridos transculturales-

identitarios3?.

Fig.6: Ariel Bringuez en el Auditorio Alfredo Kraus junto a Yeray Jiménez,

Yul Ballesteros, Paco Bethencourt, José Llobet, Sara Brito, Silvia

Troncoso, Lola Navarro y Guillermo Navarro32.

Cuestiones de identidad multiple, desplazamiento e hibridacién han sido
debatidas en este texto. Este colectivo de musicos cubano-esparioles conviven
en los escenarios de uno y otro lado del “charco”,®3 asi como en los estudios de
grabacion de Colmenar Viejo (Estudio Uno), de Boadilla del monte (PKO),
Cercedilla (Arco del Valle) y Getafe (Mestizo puro) de Enrique Heredia “Negri”.

Estos lugares son algunos de los espacios donde esta generacion de musicos

31 Paco Bethencourt tuvo la suerte de colaborar con Michael Olivera en la presentacion de Mirar
atras (2015) en el teatro Guiniguada de Las Palmas de Gran Canaria, y tocé con Ariel Bringuez
en la presentacion de Mundos (2018) en el Auditorio Alfredo Kraus. Estos musicos cubanos
también aportan a la escena de musica y musicos canarios, como explicaba Bethencourt en la
comunicacion “Canarios y Flamencos”, impartida en el Congreso de Ciutat flamenco de
Barcelona (2021).

32 Presentacion del disco Mundos de Paco Bethencourt & Friends en el Auditorio Alfredo Kraus
de Las Palmas de Gran Canaria, el dia 15 de febrero de 2019.

33 Como llamamos los canarios al océano Atlantico.
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cubanos graba; espacios que realmente contrastan con los grandes estudios de
Miami. En muchos casos, estos musicos cubanos y espafioles no tienen mas
remedio que autoproducir sus &lbumes, pues no tienen el soporte de las
multinacionales o prefieren encargarse ellos mismo de su obra para tener el

control de la misma.

Tomando el eslogan publicitario del Cartagena Jazz Festival (2021), que
cita las palabras de Julio Cortazar: “el jazz es como un pajaro que migra o emigra,
0 inmigra o transmigra, salta barreras, burla aduanas, algo que corre y se
difunde”, resulta significativo el hecho de que dicho mensaje represente a la
ciudad donde se celebra el Cante de las Minas de La Union. Los lazos que unen
al jazz y el flamenco en Madrid son mucho mas importantes de lo que se cree
comunmente, tal y como hemos mostrado a lo largo de este articulo3*. Segln las

palabras de Ariel Bringuez:

Mi album “Experience” surge de la experiencia de Madrid. El guién del disco surge
de la intencion de querer dedicar cada cancion, creando una composicion original,
a diferentes artistas fuera del jazz que me han marcado y entre ellos: Camarén de
la Isla, The Beatles, de Ravi Shankar de L&azaro Ross, representante de la
herencia cubana. Es como pasar por el trance de cada uno de ellos. En la cancién
gue dediqué a Camaron invité a David de Jacoba que tocaba con Paco de Lucia.
El regalo de la musica cosmopolita que me ofrecié Madrid me enriquecié mucho.
Ciudades como Paris, Nueva York o Madrid ofrecen dicho crisol de culturas, algo
que no ocurre en Cuba. En este disco pasé lo que heredé de estos artistas bajo el
filtro de mi concepcién creando composiciones propias a través del saxofén que

ofrece un punto de encuentro entre el jazz y la musica cubana.

La compatibilidad entre ambos géneros de raiz ha demostrado ser muy
efectiva a lo largo del tiempo. Por citar, como refleja, por ejemplo, la combinacion
estilistica en el espectaculo Morente y Max Roach (1992), producida por el Taller
de Mdsics, en ella, convivieron en el escenario dos coros. Uno de voces
flamencas y otro de voces jazzisticas. Actualmente esta generacion de musicos

cubanos, que hablan ambos lenguajes, el jazz y el flamenco, coinciden en las

34 Entrevista realizada a Ariel Bringuez de forma telematica en Madrid el 23 de septiembre de
2021.
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salas de conciertos de Madrid, circuito internacional de festivales, estudios de
grabacion y auditorios de ambos lados del Atlantico. Con su alta formacion en
jazz y flamenco proveen una sélida oferta para nutrir las colaboraciones futuras
de artistas como Rosalia que, en su ultima gira, “El Mal Querer Tour”, conto con
una banda compuesta por musicos flamencos y un director musical canario que
controlaba las bases y los beats de musica electrénica, Pablo Diaz-Reixa, “El
Guincho”, bien podria considerar la opcién de colaborar en un futuro con masicos
gue conjuguen el flamenco con el jazz como los artistas incluidos en el presente

articulo.
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