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MARIA ELENA WALSH EN LA CANCION
ARGENTINA DE LOS SESENTA!

Mirta Marcela Gonzalez Barroso

Resumen

El trabajo que se presenta a continuacion ofrece un acercamiento al estudio de
las canciones de la poetisa argentina Maria Elena Walsh (1930-2011). Autora
de un extenso repertorio que refleja parte de los cambios sociales y politicos en
la Argentina de la década de 1960, ofrece un discurso cuya singularidad es el
abordaje de esos cambios tanto en las canciones para adultos, como en las

destinadas a los nifos.

Palabras clave: Maria Elena Walsh, cancién argentina, década de 1960,

cantautora.

Abstract

This paper presents a study of Maria Elena Walsh's songs. This Argentinian
poetess (Buenos Aires 1930-2011) composed a large repertoire, based on
social and political problems of her country in the 60th decade. The distinctive
feature of her production is that these problems appear both in the adults' and

in the children’'s songs.

Keywords: Maria Elena Walsh, Argentine song, 1960s, singer.

Introduccion

La aportacion de la cantautora y poetisa argentina Maria Elena Walsh
supone un hito en el repertorio cancionistico del S. XX en Argentina y una
referencia en el ambito hispanohablante. Hito porque una de las caracteristicas

de su repertorio es la variedad de publico al que va dirigido y porque la

! Parte de este articulo fue presentado como comunicacién en el XVII Congreso Internacional
de IASPM (Gij6n, 2013) y se enmarca dentro de las actividades del Proyecto de Investigacion
Musica y Cultura en la Espafia del Siglo XX: Discursos sonoros y didlogos con Latinoamérica,
Ministerio de Ciencia e Innovacion — Direccién General de Investigacion, desde 01/02/2013
hasta 31/12/2015. Investigadora responsable: Dra. Celsa Alonso Gonzalez.
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intensidad de su propuesta supera la época. Ella se arriesga a plantear en sus
canciones una compleja realidad social tejiendo con mdusicas sugerentes
metéforas francas, incorporando el ideario de construccion de identidad a partir
del reconocimiento de un entorno pluriétnico como el de la Argentina del s. XX.
Una identificacion que trasciende las fronteras fisicas e ideoldgicas; que se
atreve con la igualdad de género y la educacion sexual, con la consideracion
de la mujer o con las discriminaciones sociales y econémicas. Sin embargo, no
deja de hacerlo desde el arte de la lirica, tal y como ella misma lo definiera,
desde su papel de juglaresa. A pesar de que la obra de esta autora es
coetdnea a la Nueva Cancion, al Boom del folclore o precede a la cancion de
protesta, y que se relaciona de diferentes maneras con sus protagonistas, su
manera particular de abordar las canciones hace del estudio una tarea
motivadora por la variedad de su discurso. Por ello, se parte desde el contexto
social en el que fueron creadas y presentadas, para ajustar la mirada luego al
aspecto textual, la cancién, sin dejar de aludir al musical interpretativo que, en
este caso, resulta de importancia. En este sentido ha sido fundamental la
perspectiva historiografica que aporta Sergio Pujol en sus libros La década
rebelde, Cien afios de Mdusica argentina y Como la cigarra, ademas de las
entrevistas revisadas en el Documental sobre Maria Elena Walsh realizado por
Ernesto Ardito y Virna Molina para canal educativo argentino, Encuentro, en
2012. Se han tenido en cuenta las aportaciones de Simon Frith, en especial del
articulo “Analysing popular music: theory, method and practice”, y, en el caso
de la musica popular latinoamericana, la linea propuesta por Luiz Tatit en
“‘Elementos para el analisis de la cancidn popular’. Estas perspectivas de
estudio, aun sirviendo de base, han sido acondicionadas para ver desde un

enfoque flexible la produccion de Maria Elena Walsh.

Maria Elena Walsh

Nacida en el seno de una familia anglo-espafola, desde pequefia dio
muestras de una personalidad ordenada, perseverante, pero inquieta. Hizo sus
primeras publicaciones en la prensa local a partir de 1945 en forma de poemas
sueltos que, en 1947, verian la luz bajo el titulo de Otofio imperdonable,

merced a su tenaz idea de sacarlo a la calle. El respaldo de la critica a ese
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primer libro fue unanime; ello, sumado a su propio impulso y creatividad, la
llevaron a definir por épocas su trayectoria como poetisa, escritora, columnista
0 cantautora, en una senda de continuas indagaciones hasta el momento de su
muerte (Walsh en Ardito-Molina 2012).

Su personalidad independiente y poco satisfecha con el entorno social la
condujo a buscar refugio en las letras, leyendo y escribiendo persistentemente.
Su pequefio circulo de amistades y las tertulias literarias en torno a Neruda o
Juan Ramon Jiménez, perfilaron la poetisa migrante que sus escritos nos
reflejarian mas tarde, pero que tampoco le sirvié para entender la realidad de
esa sociedad bonaerense que la ahogaba. Merced a la iniciativa de Juan
Ramédn Jiménez con quien se entrevistd en 1948, se trasladé a Maryland donde
durante seis meses trabajé a la vera del poeta espafiol. Sus escapadas a la
gran manzana, la visita a los teatros de Broadway, los almacenes de La Quinta
Avenida, el music hall o el jazz de los cafés, hicieron realidad esas imagenes
sonoras que, desde los cenaculos portefios, habian anidado en su espiritu
aventurero (Pujol 2011). Incluso el descubrimiento de una musica ajena a la
que Juan Ramédn Jiménez orientd, la musica tradicional argentina [...] “Alguna
vez me hizo avergonzar de mi desabridez tellrica. Siempre le agradeceré esa
invitacion a la conciencia, que me ha refundido las raices y que trataré de
ahondar toda la vida” (Walsh en Copello 2013: 6).

De la intimidad de la poesia, de escribir en la soledad de su cuarto a
enfrentar la escena con sus propias canciones existi6 un recorrido cuando
menos arriesgado, pero fue alentado por su espiritu emprendedor, migrante v,
en un primer momento, por la compafila de Leda Valladares. Segun Sara
Facio?, fotografa y pareja de Maria Elena Walsh, la decision de empezar a
cantar sus propias canciones surgié “en parte por la timidez o verglenza de
ofrecerla a musicos profesionales para que las interpretaran, tal vez miedo al
rechazo; ella podia hacerlo y sabia cédmo hacerlo” (Facio en Ardito-Molina
2012). La propia Maria Elena reconocio que podia cantar profesionalmente “a
pesar de que mi Unica academia habian sido las desprolijas tertulias familiares”

(Walsh en Ardito y Molina 2012). Pujol lo justifica en el ambiente familiar de la

2 Documental sobre Maria Elena Walsh realizado por Ernesto Ardito y Virna Molina para canal
Encuentro, en 2012. https://vimeo.com/55743924
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poetisa, amantes de la literatura y de la musica. Su padre, acompafiado de un
piano, animé sobremesas Yy tertulias donde la nostalgia de viejas canciones
irlandesas se entremezclaba con tangos y boleros. Maria Elena escuchaba y
cantaba, “muy entonada y con buena memoria para alturas, ritmos y formas, la
chica recorria con pericia toda clase de melodias [...] En algun punto, esa
destreza se conjugo con la precision versificadora de la poeta” (Pujol 2011:35).

Interrumpir la poesia escrita y mirar hacia la poética de las canciones
tiene que ver con su viaje a Estados Unidos, con su relacion con Juan Ramon
Jiménez, pero también con ese espiritu inquieto o desconforme con sus
entornos. Segun Pujol “para muchos escritores Maria Elena se convierte en
desertora de la poesia. Ella vuelve [de Estados Unidos] con una idea muy
diferente de qué hacer con su vida, decide romper con el ambiente literario al
que pertenecia...” (Pujol en Ardito y Molina 2012).

Su segundo destino fue Paris, entre 1952 y 1956, con Leda Valladares
como compafiera de musical y sentimental. Influenciada por la fuerte
personalidad de la compositora, Walsh se inici6 en el repertorio folclorico
tradicional o de autor, entre otros de Atahualpa Yupanqui, “[...] cantando ese
folklore nuestro que en la época peronista se habia popularizado en la capital”
(Walsh en Ardito y Molina 2012). Formd el duo Leda y Maria con el que,
ademds de ganarse la vida actuando en distintas salas y teatros, grabaron dos
discos de canciones tradicionales argentinas: Chants d’Argentine (1954), Sous
le ciel de I'Argentine (1955), el primero en Paris, el segundo en Londres. Esta
experiencia parisina que implicéd relacionarse con personalidades como Lalo
Schifrin o Violeta Parra, asistir a los espectaculos en locales como L’Ecluse, el
Rose Rouge o el Tabou; convivir con el can can de la bélle epoque del Crazy
Horse o del Chez Pasdoc; sumado a la cancion de Marcel Mouloudiji, Charles
Aznavour, Yves Montand, Guy Béart o Edith Piaf, es decir la efervescencia de
la changon francais, completaron ese sustrato sonoro del que mas tarde
surgiria su produccion cancionistica. Segun Pujol, en referencia a esta etapa,
quienes mas influyeron en Maria Elena Walsh fueron Charles Trenet, Jacques
Brel y Georges Brassens; “[...] lo que se imponia, tipo de cantautor de café

concert [...], de letras incisivas e ironicas y de musica apenas punteada como
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acompafiamiento a la poesia, el juglar medieval parecia haber resucitado en la
Paris de posguerra” (Pujol 2011: 106).

El regreso a Argentina de Maria Elena Walsh se produjo en el momento
del boom del folclore y en los afios previos a la gestacion del Nuevo
cancionero. Aquel repertorio folcldrico tradicional con el que habia conquistado
las pequefas salas parisinas junto a Leda Valladares, se reivindicé en
actuaciones o grabaciones como Entre valles y quebradas, vol. 1 y 2 (1957).
Completaron el ideario sonoro de la compositora las viejas canciones hispanas
arraigadas en la memoria colectiva argentina y que se volcaron en los discos
Canciones del tiempo de Maricastafa (1958) y Leda y Maria cantan villancicos
(1959).

Durante estos aflos de viajes, actuaciones y grabaciones, fue
madurando en Maria Elena Walsh la idea de emprender su camino como
solista y musicalizar aquéllos relatos infantiles acunados en los camerinos de
Paris (Pujol 2013).

Uno suele enamorarse de su tierra cuando esté lejos. La patria querida y afiorada como
la nifiez y quizas por eso..., por nostalgia, por ganas de volver a jugar en el propio
idioma, decidi escribir versos para chicos. Rascando un poco la guitarra me atrevi
después a ponerles musica (Walsh en Ardito y Molina 2012).

Un mundo infantil al que entré no solo por las nursery rythmes con las que su
padre la deleitaba, sino también, segun la tesis de Copello, a través de lo
tradicional de Platero y yo. Tutd Marambé fue la primera entrega y asi como
Juan Ramon Jiménez integra la tradicion popular en Platero, “Maria Elena
Walsh se sirve de ella incorporando fundamentalmente elementos rurales y
nortefios en un libro cuyo destinatario esencial sera el nifio de las ciudades”
(Copello 2013: 6). De este modo, a partir de 1960 canta y graba canciones de
su autoria destinadas al publico infantil, Canciones de Tutl Maramba de 1960;
Canciones para mirar o Dofia Disparate y Bambuco de 1962. El dio con Leda
Valladares llegd a su fin y a partir de 1963 Maria Elena Walsh grabé como
solista Canciones para mi y Canciones para mirar (1963). Posteriores son El
pais de Nomeacuerdo de 1967 y Cuentopos de 1968.
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1968 la encuentra una vez mas en el universo adulto, esta vez las
canciones folcléricas dieron lugar a un show en el que los géneros populares
en boga se vistieron con todo el aprendizaje de los espectaculos para nifios.
Juguemos en el mundo (1968), Juguemos en el mundo Il (1969); El sol no tiene
bolsillos (1971); Como la cigarra (1973), El buen modo (1975) y De pufio y letra
de 1977 son el colofon discografico de esta nueva etapa. Colaboro, entre otras
aportaciones, en los discos Hoy como ayer de Susana Rinaldi en 1982, en
1990 con Lito Vitale Cuarteto para Viento sur y en 2000 con Marilina Ross en

Mas que un suefio.

Las canciones

Enmarcar el repertorio de canciones producidas por Maria Elena Walsh
es pensar en el music hall, el varieté o la revista espafiola a los que suma el
folclore tradicional argentino y latinoamericano y los mas variados géneros
musicales de éxito. Sus conciertos se vistieron de aquellas experiencias
neoyorquinas o parisienses dando forma a espectaculos donde la poesia, el
humor, la ironia o los relatos se entremezclaron con el canto y la coreografia.
Salir del uso exclusivo del repertorio de folclore tradicional con el que empez6
en 1952 fue parte de las sefas identitarias de la poetisa migrante que
reseflamos al comienzo; “no se veia toda la vida cantando folclore” (Facio,
Ardito-Molina 2012). Sus canciones se presentaron dentro de un libreto,
formando parte de un relato y de una idea donde los personajes se
entremezclaron con la fantasia y la realidad, a veces, de una manera ilégica en
un universo plural de sonidos y ritmos. La autora, en distintas entrevistas, le
concedié al género cancionistico una importancia clave en su vida creativa.
“[...] la cancidn significo el juego, la levedad, la diversion, algo que me sacara
de ese sentido tragico de la poesia, que termina en la locura. [...] Las
canciones traen compania” (Walsh en Pujol 2011: 124).

Tanto en la edicion de sus libros como en conciertos y discos hay una
division del repertorio en canciones para adultos y canciones para nifios; sin
embargo, la poesia infantil revela una metafora profunda, disfrazada acaso de
una inteligente simpleza que requiere de un cuidado estudio para su

interpretacion. Abordo el repertorio para adultos desde el desenfado infantil,
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trasladando a sus canciones un talante critico, reivindicativo, no exento de
sarcasmo. Ambos publicos recibieron canciones en las que la poetisa enfrento,
a un tiempo, cuestiones complejas como la memoria, la identidad o la
autoridad, con humor, con toques irdnicos y atrevidos, juegos de palabras y
onomatopeyas que lograron sorprender e interesar tanto a nifios como a
adultos.

La musicalizacion de sus poemas es un paradigma a tener en cuenta,
una concepcién de la cancibn como un todo, donde poema y musica conviven
de forma inseparable, con relaciones intencionadamente detallistas. “A veces
hago primero la letra, a veces la musica, a veces el tema brota del rasgueo de
la guitarra [...]” (Walsh, en Brizuela 2008). Pero sus pretensiones y la
experiencia recogida en los teatros la llevaron a escoger celosamente a
musicos, actores y arreglistas para completar una produccién que se distinguio
casi siempre por una cuidada calidad. El éxito del cancionero propuesto por
Walsh se vio favorecido por el momento de auge del folclore nacional; pero
también por la oferta de un espectaculo artistico que incorporé a un publico de
clase ilustrada con preferencias cosmopolitas. Estas canciones ofrecieron una
plataforma a la produccion posterior los cantautores argentinos enrolados en el
cambio o Nueva cancién argentina, entre ellos Nacha Guevara. Es la propia
Walsh quien marcd el punto de partida a esta Nueva cancién argentina
(Gassman 2014: 93). La autora se anticipo al ideario de la cancion protesta de
la década de 1970, cuyo argumento hacia referencias a la lucha por legar un
pais libre, sin dictaduras ni guerras “sucias”, especialmente con “Serenata para
la tierra de uno” del LP Juguemos en el mundo (1968)3, “Cancién de
Caminantes” 0 “Como la cigarra”, ambas del LP Como la cigarra de 1973%.

3Juguemos en el mundo - Video disponible en
https://www.youtube.com/watch?v=muyF30XbCCA
4 LP Como la cigarra, 1973 - Video disponible en https://www.youtube.com/watch?v=7-

2FCQcHg Y
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Repertorio infantil®

Ademas de las cualidades interpretativas y comunicativas de la cantautora, sus
poemas y su musica significaron en la cancion infantil argentina un oxigeno
necesario, ya que este repertorio no conseguia hacerse del todo con la
adhesion de sus destinatarios. Las razones de su éxito pueden desglosarse en
varios aspectos, pero nos centraremos en cuestiones como la utilizacién de
tematicas poéticas cercanas al mundo infantil tales como los suefios o los
juegos; con personajes tan reales como los abuelos y las mascotas, 0 tan
diferentes como seres animados, situaciones disparatadas. El empleo de un
vocabulario que se dirige, a veces en un lenguaje directo, llano; con palabras
inventadas u onomatopeyas varias. El dislate y la imaginacién tienen un lugar
central creando un universo lirico donde todo puede tener lugar. En opinion de

Carlos Rubio y refiriéendose al repertorio infantil, Maria Elena Walsh

[...] hace un llamado al divertimento por medio de la literatura. Se aleja de las
tendencias de instruir, moralizar o convertir la palabra en una herramienta didactica [...]
el propdsito claro del arte es el de crear un placer estético, un disfrute, y el de despertar
la irrupcién de sentimientos por medio de la escritura de un texto, que puede ser leido y

sentido con base en muy diferentes experiencias de vida (Rubio 2012).

Musicalmente estos poemas estan sellados con una seleccion de
melodias, ritmos e instrumentacién que hace referencia a ambitos sonoros
cercanos y amplios, bien sea del folclore tradicional o de la cancién popular.
Estructuras ritmicas y melddicas de clara contextualizacion geogréfica regional
como gato, chacarera, vidala, baguala; de ambito latinoamericano como el
corrido mexicano, huayno o carnavalito de la zona andina; géneros como la
balada, la habanera, el swing, el twist o el bolero, estan en constante dialogo
con los versos. Asi, la construccion de la identidad tiene su expresion local en
las bagualas de la Vaca estudiosa o la de Juan Poquito®; la Milonga del

hornero’o la referencia latinoamericana en Don Enrique del mefiique®, por citar

5 Véase “ldentidad e interculturalidad en el cancionero infantil propuesto por la poetisa

argentina Maria Elena Walsh (1930-2011)”, DEDICA. Revista de Educacao e humanidades N°

4, 2013, pags. 199-219. Disponible en http://dialnet.unirioja.es/serviet/articulo?codigo=4252441

6 “Juan Poquito” - Video disponible en https://www.youtube.com/watch?v=w5AEBIZyROw

7 “Milonga del hornero” - Video disponible en https://www.youtube.com/watch?v={WmOrIRtngM
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algunos nombres. Estas canciones avalan su propuesta musical en un
momento donde la identidad nacional se amalgama con la latinoamericana en
franco reconocimiento. Pero también hace alusion a lugares lejanos y exéticos
en tiempos irreales citando a Japon, el pais de la princesa Sukimuki que “Vivia
en la ciudad de Siu Kiu, hace como dos mil afios, tres meses y media hora” de
la “Canciéon para bafar la luna™. En esta Ultima cancién la mdsica trae
reminiscencias orientales a partir del uso de la escala pentatdnica atenuada por
percusiones en timbres a madera, con la imagen que brindan las rimas de la
sombrilla de azafran, la cafiita de bambu, el charquito Kito, o el kimono No-no.
El escritor Leopoldo Brizuela en una entrevista al periédico La Nacion,

recuerda:

Llevandonos del viejo varieté del Paris de la posguerra, donde Walsh trabajo [...], a los
dorados afios sesenta portefios; mezclando a las copleras tucumanas con Ezra Pound,
a Fred Astaire con las augustas sombras de Don Quijote y Sancho Panza, las obras
parecen aunar, como clasicos que son, las lineas aparentemente mas irreconciliables

de una cultura (Brizuela 2008).

Maria Elena Walsh realiz6 su primera presentacion para el publico
infantil en febrero de 1959 en la ciudad de Mar del Plata, con la compaiiia de
Teatro de los Nifilos de Roberto Aulés, haciendo Los suefios del Rey Bombo.
Producto de esta representacion se editdo un primer EP con cuatro canciones
en el sello discografico Plin que Leda y Maria financiaron para realizar sus
propias grabaciones. Un afio mas tarde presentaron Canciones para mirar,
espectaculo en formato varieté, en el Festival Infantil de Teatro organizado en
la ciudad costera de Necochea. Estas dos experiencias positivas le dieron aval
para proponer ya en Buenos Aires sus funciones. Sin embargo, Canciones para
mirar en principio fue sufragado por un préstamo del Fondo Nacional de las
Artes pues, aungque en Buenos Aires el ambiente era renovador, pocos creian
en la posibilidad de triunfo de esta propuesta. Contra estos prongsticos el éxito

fue rotundo; al afio siguiente Dofia Disparate y Bambuco tuvo igual notoriedad

8 “Don Enrique del mefiique” - Video disponible en
https://www.youtube.com/watch?v=ZGhMKEVGFKc
9 “Cancion para bafiar la luna” - Video disponible en
https://www.youtube.com/watch?v=_p8U9b90bPo
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e inmejorables condiciones de recaudacion (Pujol 2011: 134-46). A las
representaciones les siguieron las grabaciones discograficas y la entrada a otro
mundo del espectéculo, la television; el reconocimiento del publico, de la critica
y del mundo intelectual la confirmaron como una poetisa innovadora. Segun
Pujol, Maria Elena Walsh se diferencio de otros grandes escritores en el género
por su “don” de la interpretacion, porque su literatura escrita devino de la oral y
cantada. Sefala también otro dato que la distingue, y que es significativo para
el mundo empresarial y musical, “el ritmo de ventas de sus libros crecioé a partir
de la difusién de sus canciones” (Pujol 2011: 135). Esto nos pone en la pista de
la importancia que adquiere como cantautora Maria Elena Walsh y como desde
las canciones ella logra hacerse un espacio en el dificil mundo artistico
bonaerense. Por otra parte sefiala el fendmeno de la expansion a partir de las
grabaciones, algo inusual en el mundo de la cancion infantil, al menos en esos
momentos. En palabras de Brizuela, supo condensar las vivencias
neoyorquinas y parisinas en el “cabaret” para chicos y el “varieté” infantil, de
ahi su éxito (Brizuela 2008).

Para ahondar en las caracteristicas sefialadas del repertorio infantil se
ha escogido “El twist del mono liso” que formé parte del EP Doifia Disparate y
Bambuco??, grabado por el dio Leda y Maria en 1962 y regrabada un afio mas
tarde por Maria Elena Walsh en el LP Canciones para mi''. La eleccion de esta
cancion nos permite un acercamiento a la idea de creacion-interpretacion que
Walsh perfila, primero junto a Leda Valladares y luego sola, al tiempo que es
paradigma de lo que la cantautora desarrolla poéticamente articulando
univocamente sus lenguajes expresivos. Para analizar de manera particular las
canciones se ha tenido en cuenta la teoria de Tatit que desarrolla en
“Elementos para el analisis de la cancion popular” refiriéendose sobre todo a la

interdependencia entre el texto y lo que él denomina gramatica ritmico-

10 EP Dofia Disparate y Bambuco, 1962- Video disponible en
https://www.youtube.com/watch?v=vnQydtqp644
11 Con el sello CBS, en 1963, sale a la venta el LP Canciones para mi que contiene una version
diferente del “Twist del Mono Liso”. Maria Elena Walsh graba ya en versién solista los cuatro
temas del EP Dofia Disparate y Bambuco y es el guitarrista Jorge Panitsch el arreglador y
mausico principal, acompafiado de bajo y percusién para el caso del twist y del fox- trot. Este LP
contiene todas las canciones de Dofia Disparate y Bambuco. CBS también edita una versiéon
mas pequefia de este LP, el EP Canciones para mi vol. Il con cuatro temas: “Chacarera de los
gatos”, “Don Dolén Dolén”, “Cancién de bainar la luna” y “Cancion de tomar el té”.
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melddica. Segun estas relaciones hay procesos de significacién dentro de la
cancion, que él ha definido como tematizacién, pasionalizacion vy
figurativizacion. El primero y mas cercano a su reconocimiento esta centrado
en una serie de motivos ritmico-melddicos que caracterizan un personaje 0 una
situacion. La pasionalizacién es definida como un estado interior emocional que
se puede reconciliar o no con las tensiones en expansion, frecuencia y
duracién de sonidos apreciables a partir de las alturas, intensidades a las que
se le pueden sumar variaciones texturales y timbricas (Tatit 2003: 8-10). La
figurativizacion “esté ligada al habla como sustrato del gesto oral de la voz que
canta, poniendo en evidencia todos los recursos utilizados para presentificar la
relacion yo/td en un aqui/ahora” (Tatit en Ogas 2013: 282).

“El twist del mono liso”, formé parte del EP junto a “La Calle del Gato
que Pesca”, “Manuelita la tortuga” y “Los castillos”. Participaron con Maria
Elena Walsh en esta primera grabacion Leda Valladares, que realizd los
arreglos, 22 voz y guitarra; Rodrigo Montero, guitarra y banjo; Jorge Panitsch,
guitarra y Pablo Levin, flauta; Gustavo Mubika, contrabajo, y Eduardo Casalla,
bateria. La variedad de géneros y su musicalizacion resulta no solo abundante
teniendo en cuenta que son solo cuatro temas, sino también la lectura que
realiza Walsh de la contemporaneidad de la muasica popular. En el fox-trot del
gato, la habanera de la tortuga, el twist del mono y la pavana de los castillos, la
autora integra un discurso cosmopolita tejido con imaginacion y fantasia,
rescatando mascotas y princesas con la cotidianeidad de las musicas de éxito;
este mérito lo comparte con su arreglista, Valladares. Para el Mono Liso utilizé
la base ritmica del twist, con un arreglo timbrico cercano a la formacion de jazz
tradicional, que incluye bateria, contrabajo, guitarra y banjo. El argumento de la
cancion se entiende en el marco de la obra de teatro Dofia Disparate y
Bambuco, cuyos personajes emprenden un largo viaje desde Buenos Aires a
Paris, instigado por la Tortuga Manuelita, para encontrar a la Naranja; en el
Museo del Louvre conocen a La Gioconda, que les habla de su marido El Mono
Liso, domador de la famosa Naranja (Walsh 2008).

Siguiendo la linea propuesta por Luiz Tatit indagaremos en algunos

detalles de esta cancién, sobre todo para justificar las opiniones vertidas en
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torno a la poética que hizo de Maria Elena Walsh una cantautora de prestigio
tanto en el mundo infantii como adulto. Dentro de lo que Tatit denomina
esquema de gramatica general explicita, lo que el oyente empirico capta
rapidamente en una primera audicion es el ritmo alegre y vivaz de twist, baile
derivado del rock, popularizado en la década de 1960 por Chubby Checker.
Ayuda a completar esa referencia la instrumentacion que incluye un banjo y el
canto que alterna las estrofas a dos voces y el estribillo al unisono. Asimismo, y
segun Origgi, el refran “la naranja se pasea...”, puesto como estribillo de la
cancion, es otro elemento que integra la polifonia de textos ya que se trata de
un refran popular (Origgi 2008: 5). Esa polifonia se enriquece con una serie de
relaciones intertextuales al incluir el Louvre o la Mona Lisa sin olvidar su
alusion a la rebelién social, sobre todo en las estrofas que fueron eliminadas en
la segunda grabacién. Por un lado, los personajes y su entorno incluidos en el
juego de palabras, y por otro el musical, terminan conjugando una cancion que
resulta cercanay divertida.

El “Twist del mono liso” tiene dos versiones, la primera del duo Leda y
Maria y la segunda en la que Maria Elena Walsh canta sola'?. Hay notorias
diferencias entre ambas aunque solo las separa un afo, evidentemente Walsh
buscd sonoridades renovadas que, para el caso del andlisis, determinan la
necesidad de la autora de distanciarse del periodo que compartié con Leda
Valladares. Las diferencias superficiales se marcan en los arreglos, en el LP
Canciones para mi canta Maria Elena Walsh y la acompafia Panitsch en
guitarra, introduce en dos canciones el bajo y la bateria, pero sus intérpretes no
estan citados en la caja del LP, tampoco en la etiqueta del vinilo. También la
supresion de las estrofas 11 y 12 con claras reivindicaciones sociales, que en
la segunda grabacion desaparecieron y en las que el Mono recusa a la reina
que puede comer “cuando Ud. quiera / tres sandias y una pera / pero a mi
naranja no!”.

Las diferencias de mas calado se pueden encontrar en la interpretacion.
En el duo, Leda, que hace la segunda voz, practicamente no diferencia con sus

inflexiones vocales las tensiones del texto; su articulacion y su énfasis son

12 Antologia, N° 2 “El twist del mono liso”, en el minuto 3.02. - Video disponible en
https://www.youtube.com/watch?v=-4-CgZMaBZI&list=RD-4-CqZMagBZI#t=271
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repetitivos. La version solista de Walsh marca escalonadamente el discurso
gue ha organizado en dos estrofas mas estribillo. Aqui, tomando nuevamente a
Tatit y su propuesta sobre la ejecucién del discurso, se puede apreciar la
tension ascendente del mismo, el momento de énfasis y su suspension para
volver a comenzar. Esto se corresponde con el orden de las estrofas y su
musicalizacién; mientras en la primera de cada grupo el poema pone en
situacion al oyente relatando los preliminares de la accién, la segunda estrofa
marca la accion propiamente dicha, con una cierta tension tanto en el volumen
de la voz como en la articulacion de las palabras y el ascenso de altura
melddica; el estribillo tiene el papel de suspension o distencidén, paso necesario
para reiniciar el siguiente fragmento.

La estructura estd marcada literaria y musicalmente con dos estrofas
octosilabas de rima consonante a-a-b-b / a-b-b-a, que se mantiene a lo largo de
las siete partes, y un estribillo también octosilabo con rima a-b-c-b. No hay
interludios en ninguna de las dos versiones, pero en la primera el duo repite el
ultimo verso del estribillo, “tirame con tenedor”, hasta el fundido de salida; en
tanto que en la segunda la cancion termina sin mas, Walsh hizo parte de ese
ultimo verso, “con tenedor”, por aumentacion ritmica. Mientras en la version
junto a Leda Valladares la cancion es introducida por bateria, banjo, bajo y
guitarra, en la de 1963 entra directamente la voz.

La correspondencia de melodia y letra esta dada por la interdependencia
que sefala Tatit; en la primera estrofa de cada la secuencia, la melodia se
repite por cuatro veces, una por cada verso, cambiando el final del segundo y
del cuarto, en clara concordancia con las partes de la frase ‘pregunta-

respuesta’.
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En la segunda estrofa, cuyo objetivo es remarcar la accion de los
personajes, la melodia asciende un tono y se desplaza tonalmente al IV grado
en los dos primeros versos, para volver al tono inicial en los dos siguientes.
Maria Elena Walsh exalta un personaje, lo califica mediante las acciones que
realiza. Mono Liso es famoso por cazar viva a la Naranja; por tanto, cada
segunda estrofa destaca una accién que va in crescendo “jQué coraje, qué
valor!”; “jEl valiente cazador!”; “Mono Liso con rigor”; “Pero un dia entré un
ladrén”; hasta que logré finalmente restablecer una cierta tranquilidad en la
ultima accion, “Mono Liso la salvd”. Las escaramuzas se completan al final de
cada una de las segundas estrofas cuando la melodia insiste, remarcando con
una serie de notas repetidas “la cazé con tenedor”; “jAy, qué papelén!”; “la

Naranja que perdi”; “Y este cuento se acabd”.
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Walsh caracteriza a la Naranja como un personaje alegre,
despreocupado, que le pide a Mono Liso “tirame con tenedor” y no con cuchillo.
La sitia en el centro de todos los momentos de distension, proponiendo el
estribillo para esa funcion.

La l6gica que se entreteje entre el poema y la musica pensados de
manera indivisible, sumada a los arreglos y a la instrumentacién, dan muestra
del uso que hace la autora de los reducidos medios a los que recurre dentro de
los modelos formales que la estructuran. Finalmente, para subrayar las
diferencias de las dos grabaciones que indicamos en los parrafos anteriores,
apuntar la lectura del escrito de la propia autora en la contratapa del vinilo
Canciones para mi. A pesar de que las canciones y los personajes de Dofa
Disparate y Bambuco son los que integran esta grabacion, Canciones para mi,
marcan la escision musical y personal del dio Leda y Maria. Walsh les escribe
a los niflos que escucharan sus canciones, pero se percibe en sus palabras el
interés que tiene en trabajar y componer “para mi”. La frase con la que empieza
la nifia “todos cantan, pero nadie canta para mi”, contiene el espiritu que guia
esta produccion; Maria Elena canta para si, incluso la instrumentacion es la
minima, esta acompafiada solo por guitarra en diez de las doce canciones, en

las dos restantes incluye percusion y bajo.

S | BE # Sociedad de NUMERO 6 - OTONO 2015
Etnomusicologia

83




El repertorio para adultos

Con similares caracteristicas musicales presenta el repertorio para
adultos, la ironia de su verso contrasta, a veces, con la aparente frivolidad de
las musicalizaciones. Las grabaciones para los adultos de la década de los
setenta tuvieron su origen en un espectaculo denominado Show para
ejecutivos que Maria Elena Walsh present6 en el Teatro Regina en 1968 con
canciones y diadlogos que tuvieron significativa notoriedad. Las funciones se
mantuvieron en este teatro por meses y fue llevado a distintas ciudades de
Argentina, Estados Unidos y Europa en las décadas siguientes (Documental
2012). Heredero de las vivencias parisinas, Brassens, Montand o Brel se
comprendieron en los chascarrillos o los relatos breves que introdujeron o
cerraron las canciones de esta primera presentaciéon para adultos (Pujol
2011:169).

Nuevamente, son las canciones el nexo de los mundos infantil y adulto
de Maria Elena Walsh y su publico; Juguemos en el mundo®3, titulo y portada
del disco, es demostrativo de ello. Esta grabacién incorpora canciones que mas
tarde seran de repertorio obligado para los grupos de la Nueva cancion
argentina o de la cancion de protesta, como “Serenata para la tierra de uno”. La
completan “Los ejecutivos™*, un reproche al grupo social integrado por
banqueros, empresarios, gentes de las nuevas clases altas, la ‘gente bien’. “El
45”15 en ritmo de tango, que reivindica el mundo femenino en la relacién con
su hermana, ironizando con las transformaciones sociales y econémicas, con la
figura de Perdon y denunciando la inhumanidad del ataque de Hiroshima.
Interesante parodia encarnan la lechuza “Miranda y Mirén™¢ el lechuzén,
pasando una lupa sobre el comportamiento hipdcrita y conservador de algunos
estamentos sociales: “La pelotita saltarina / les llama mucho la atencién pero la
miran, por las dudas, / con intelectual reprobaciéon”. En este disco su arreglador

y musico de confianza es Oscar Cardozo Ocampo, que habia empezado a

13 Tapa del Disco Juguemos en el mundo, 1968.
http://www.cancioneros.com/nd/1889/0/juguemos-en-el-mundo-maria-elena-walsh

14 “L os ejecutivos” - Video disponible en https://www.youtube.com/watch?v=4avEUHOWQ-I
15 “E| 45" - Video disponible en https://www.youtube.com/watch?v=msc3HOyM82g

16 Album Juguemos en el mundo - Video disponible en
https://www.youtube.com/watch?v=xERMrNjwrZY
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colaborar con Maria Elena Walsh en algunos temas de En el pais del
nomeacuerdo.

Juguemos en el mundo Il es una profunda reflexion sobre personas o
momentos que la autora ha vivido desde su infancia hasta la madurez
retrospectiva. En este LP hace referencias en forma de homenaje a J.
Sebastian Bach o a Maurice Ravel; evocaciones emotivas en “Barco quieto”.
Pero también dedica un espacio a la denuncia en “Cancién de cuna para un
gobernante” o “Gilito de barrio norte”. Esta etapa de reivindicaciones politico-
sociales se completa con el LP Como la cigarral’ que contiene la cancién que
le da nombre y que se convirtid afios mas tarde en uno de los temas musicales
del exilio argentino. Incluye ademas una version de “Venceremos”, “Cancion de
caminantes”, de penetrante critica politica y social; el poema musicalizado por
Chico Novarro “Carta de un le6n otro”, junto a la ironia de “Aguasvivas”. En
esta ultima retrata a seres que, como las medusas, “flotan pasivas, las lleva la
corriente”, pero que son capaces de participar en la destruccién de suefios o de
personas; cancion irénica donde las haya, en un sugerente ritmo de bolero.

Atrevido también es parte del repertorio que canta sobre el rol de la
mujer en la sociedad de la década de los 70, denunciando el machismo, el
cinismo de algunos politicos o la falta de educacion sexual, especialmente en
“Educacion sexual”, cancion con Chico Novarro y “Los hermafroditas”. Estas
canciones son un fantastico ejemplo de musicalizacion, con recursos que
reafirman unos valores morales o resignifican la intencion de su discurso.

Como ejemplo de estas afirmaciones se toma del repertorio para
adultos la cancion “Los ejecutivos”, del primer LP Juguemos en el mundo.
Tiene como interprete en voz a Maria Elena Walsh con Oscar Cardozo
Ocampo y su Orquesta en los acompafamientos y también como arreglador
principal. La versificacion del poema tiene una “libertad” relativa que la musica
completa con un ad libitum a modo de recitativo acompafiado. Esta organizada
en tres estrofas de versos endecasilabos combinados con tridecasilabos que
asumen la funcion de relato, y un estribillo que si tiene una clara enmarcacion

para el oyente empirico, en un vals con versificacién en endecha. Teniendo en

17 Album Como la cigarra - Video disponible en https://www.youtube.com/watch?v=7-

2FCQcHg Y
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cuenta los esquemas menos explicitos a los que alude Tatit, el discurso de
Walsh pone énfasis en los versos tridecasilabos 1 y 4 de cada estrofa,
reforzados con un calderon musical. Asi, el primer verso “El mundo nunca ha
sido para todo el mundo” se relaciona con la ironia intertextual del poema de
Fernandez Moreno “Setenta balcones y ninguna flor”, ya que este ejecutivo
“cultiva un maletin y ninguna flor”. En la segunda estrofa inicia “El mundo fue
siempre de los que estan arriba” y trae a colacion el dicho popular de los que
“cortan el bacalao con aire triunfador”. Finalmente, en la tercera estrofa

relaciona “El mundo siempre fue de algunos elegidos” que se “sacrifican por un

millén o dos”.
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Las tensiones que se tejen en las estrofas van en funcion de lo que
Walsh quiere destacar; asi, en el verso 3 y 7 de cada una de ellas y que
coincide con sus trece silabas, llega en dos de ellas a la altura melodica

maxima a modo de preparacion del climax que se sitla en el estribillo.
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En la elaboracion del discurso poético-musical de cada estrofa se va
preparando el momento de maxima tension, que es la ironia del estribillo “jAy,
que vivos / son los ejecutivos!”, las personas elegidas que dominan el mundo.
En esa elaboracion participa de manera activa la instrumentaciéon, con unos
criterios de semantizacién, como poco, ajustados a ese mundo que quiere
delinear y pintar en sonidos la autora. Asi, los timbres instrumentales que utiliza
Cardozo Ocampo nos sitian en un cémodo salon, en el hall de un hotel o,
como bien dice el poema, en un vuelo de primera clase. Cuando describe el
mundo, que nunca fue para todo el mundo, comienza con la guitarra que
realiza en acordes y arpegios pequefios comentarios melddicos a la voz,
acompafando el razonamiento de que “hoy al parecer es de un sefor’ y va
hilando, a modo de improvisacion, los tridecasilabos de la primera parte con el
anico verso de estas caracteristicas en pre-climax. En la segunda estrofa es el
piano quien acompafia la primera parte y combina la segunda con una guitarra
eléctrica, ambos tienen la misma funcién, ayudar a glosar a ese “sefior en
ascensor’ que “vende conciencias puras”’. Ya en la tercera, al entrar en “el
mundo de los elegidos”, introduce un cuarteto de cuerdas que da paso a la
segunda parte con guitarra y trompeta. El estribillo, con percusién, bajo,
trompeta con sordina y teclados, representa toda una explosion de sonidos, de
caracter, de desenfado, para componer la imagen del sefor que va “del sillon al
avion [...] del harén al edén [...] que siempre tiene razon”. Ubica el climax o la
méaxima tension en el ascenso de 72 para los fonemas “la sartén”, reforzando

con nota repetida el “mango”, destacando los fonemas “sar-tén” y “tam-bién”.
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En este caso es completamente significativa la interdependencia
establecida entre la versificacion del relato, que lleva a sensaciones
desenfadadas gracias a la melodia, al ritmo, pero sobre todo al arreglo
instrumental que “pinta” esos mundos “elegidos”. En esta canciéon Walsh utiliza
recursos que, aunados, describen un personaje, lo caracterizan realizando el
proceso de tematizacion sumado al de la figurativizacién cuando exalta sus
acciones en las estrofas. “El mundo siempre fue de los que estan arriba”, de los
gue cortan el bacalao y luego aconsejan ahorrar. En el estribillo configura un
estado pasional de irritacion y desencanto, también de frustracion vy
resignaciéon. Esta frustracion tiene su desahogo en la ironia, no queda otra
alternativa mas que denunciar esa “viveza” de los que tienen la sartén por el
mango y el mango también, en el verso, con la palabra, que son sus

herramientas.

Reflexidn

A lo largo de este texto se ha insistido en que la caracteristica manifiesta
del repertorio de canciones de Maria Elena Walsh es su capacidad de reflejar
los cambios sociales que se produjeron en la década de 1960 en Argentina o
en otras partes del mundo; sin hacer distinciones, tanto en las canciones
dirigidas al publico infantii como al adulto. Al mismo tiempo, se ha hecho
hincapié en las peculiaridades personales de la autora a la hora de ir
sondeando caminos de expresion que muchas veces la dejaron en situacién de
conflicto con distintos sectores sociales. Y, finalmente, se ha propuesto como
modelo de sus repertorios dos canciones que, como tantas de su autoria,
revelan el agudo razonamiento expresivo de Maria Elena Walsh. Todo esto
ayuda a cerrar parcialmente la hipotesis inicial de que el éxito del cancionero

de esta cantautora se debe a su capacidad de visién y andlisis de la realidad
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contigua, sumada a su potencial expresivo que se rebel6 constantemente al
academicismo institucional.

Como reflexién final y partiendo desde la idea de que la obra a la que
nos acercamos es un producto literario musical indivisible de caracteristicas
particulares, continuamos la senda que otros estudiosos trazaron de esta
poetisa. Ella fue quien decidi6 emplear a lo largo de toda su vida la palabra
como generadora de espacios de convivencia, reivindicacion o de denuncia,
con la musica o sin ella. Autora de textos como “Desventuras en el Pais Jardin-
de Infantes”, “Sepa porqué Ud. es machista”, nos presenta en su repertorio
cancionistico un posicionamiento particular. No se adhirié en especial a ningun
movimiento musical por entonces en auge, aungque mantuvo estrecha relacion
con musicos como Susana Rinaldi, Chico Novarro, los integrantes del Cuarteto
Zupay, entre otros. Se mantuvo, sin embargo, en una posicion combativa social
independiente; no se exilio, aunque fue censurada su obra y sus actuaciones y
fue obligada a dejar sus trabajos, algo que denuncié en una memorable nota
que escapo de la censura y fue publicada en el peridédico Clarin en agosto de
1979:

La autora esta muy cansada. No por los recortes que haya sufrido, porque volveran a
crecerle como el pelo [...] no es una revolucionaria pero estd muy cansada, no se
exilia, se va a llorar sentada en el corddn de la vereda con un Unico consuelo: el de los
zonzos (Walsh 1979)

La aportacion de Maria Elena Walsh, como cantautora, re-inventora de
un género particular de cancion infantil y también de adultos, esconde el
secreto de su éxito y pervivencia no sélo por lo que dice sino en cémo lo dice.
Sin formacion musical académica pero con una gran osadia creativa, ha

marcado a generaciones de argentinos y, por qué no, de hispanohablantes.
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