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PRESENCIAS MUSICALES DE COLOMBIA EN EL POP-ROCK
INSTRUMENTAL DE LOS ANOS SETENTA EN ESPANA:
EL CASO DE LOS PEKENIKES, MUSICOS!?

Vicente Galbis Lopez

Resumen

Entre 1959 y 1969, Los Pekenikes se convirtieron en uno de los grupos mas
importantes del pop-rock espafiol, tanto por sus innovaciones en el ambito
instrumental como por la popularidad de sus grabaciones. Sin embargo, en
1970 se produjo una escision en su formacion basica que llevé a la aparicion
de dos conjuntos. Los grupos escindidos tuvieron unos rasgos en comun:
incluian a fundadores o componentes de larga trayectoria y, unos meses
después del cisma, grabaron un LP. La grabacion del grupo que permanecio en
Hispavox (el sello habitual de Los Pekenikes) fue publicada en 1971 y se llamo
Ss. Ss. Ss. g. e. s. m. (Sus seguros servidores que estrechan su mano). Puesto
que la denominacién histérica de la banda la detentaba el conjunto que se
march0 a Movieplay, la formacion que grabé este LP se denomind Los
Pekenikes, musicos.

En cuanto a la relacion entre Latinoamérica y Espafia, destaca
poderosamente que cuatro de los intérpretes que participan en el disco (de los
ocho que aparecen en los créditos) proceden de Colombia. En este articulo se
analiza la trayectoria previa de estos musicos en el pais latinoamericano,
especialmente su pertenencia a los conjuntos mas importantes del rock
colombiano de los sesenta. Ello proporciona elementos de comparacion entre
el desarrollo de estos grupos en Colombia y sus coetdneos en Espafa.
Ademas, se comenta el repertorio incluido en el LP, puesto que los cuatro
masicos aportan varias composiciones. En esas piezas encontramos
influencias no so6lo de Colombia, sino de otros paises de Latinoamérica.
También se analizan rasgos de la trayectoria previa de esos cuatro musicos
que aparecen en algunos temas del LP. La seccién final del articulo incluye
unos datos sobre los trabajos posteriores de los musicos que intervinieron en

Ss.Ss.Ss.g.e.s.m.

! Trabajo realizado dentro del Proyecto de investigacion I1+D+i: «MuUsica en conflicto en Espafia
y Latinoamérica: entre la hegemonia y la transgresion (s. XX y XXI)» HAR2015-64285-C2-1-P
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Abstract

Between 1959 and 1969, Los Pekenikes emerged as one of the most influential
bands on the Spanish Pop-Rock Music scene, as much for their innovations in
the field of instrumentation as for the popularity of their recordings.
Nevertheless, in 1970 the group broke up, resulting in the formation of two new
bands. Each one of these included founder members or long established
musical elements of the original band and each one recorded an LP. The
recording made by the band that stayed on with Hispavox, the original label of
Los Pekenikes, came out in 1971 and was called Ss. Ss. Ss. g. e. s. m. (Sus
seguros servidores que estrechan su mano). The band that recorded this LP
was now called Los Pekenikes, musicos, while the band that moved to the

Movieplay label held onto the name of the original group.

As far as the Latin America and Spain connection is concerned, it stands out
that, of the eight performers whose names appear on the record sleeve,
four were from Colombia. This article looks at and analyses the earlier musical
careers of these musicians in their homeland, especially their involvement with
the most influential Colombian rock groups of the sixties. The development of
these groups is compared with that of their Spanish contemporaries. In addition,
the collection of music found on the LP is commented upon, given that the four
musicians contributed several compositions. In these pieces we find influences
not only of Colombian music, but also of the music of other Latin American
countries. Traces of the previous musical influences of these four musicians are
found in some of the compositions on the LP and these are also investigated.
The final part of the article includes information about the later works of those

musicians who contributed to the LP, Ss. Ss. Ss. g. e. s. m.

Keywords: Los Pekenikes, Spanish pop-rock of the seventies, Colombian

rock of the sixties, instrumental Spanish pop-rock.
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1. El disco Ss. Ss. Ss. g. e. s. m. (Sus seguros servidores que estrechan
su mano) firmado por Los Pekenikes, musicos.

En 1970 se produce un hecho crucial en la trayectoria de Los Pekenikes,
uno de los grupos espafioles de pop-rock mas importantes de la década de los
sesenta. Ese acontecimiento es la escision del grupo en dos formaciones
distintas. Hasta ese afio, la plantilla basica de la banda estaba constituida por
tres de sus fundadores; los hermanos Alfonso y Lucas Sainz, junto a Ignacio
Martin Sequeros. Ademas, aparecian otros componentes como Tony Luz,
Pedro L. Garcia Vega o Vicente Gasca que, sin ser fundadores, tenian una
trayectoria muy amplia en el conjunto.

Pese a sufrir distintos cambios, este nucleo basico se convirtio en la
formacion “clasica” de Los Pekenikes y fue el que se dividi6 en dos,
provocando una gran polémica y, a la vez, bastante confusion. Por un lado,
encontramos un grupo que cambia de nombre (pasa a llamarse Los Pekenikes,
musicos), pero permanece en el sello discografico habitual del grupo: Hispavox.
Por otro lado, tenemos a otra formacion que mantiene la denominacion clasica
de Los Pekenikes, pero publica sus discos en otra firma: Movieplay.

Por desgracia, esta profunda crisis suponia el final de una década (entre
1959 y 1969) muy relevante en el pop-rock espafiol. Dicha afirmacion se
sustenta en varios elementos. En primer lugar, destaca la evolucion de un
conjunto que pasa de ser vocal a puramente instrumental. En segundo lugar,
incluye elementos de innovacion que les diferenciaban de otros grupos, como
la inclusion de los instrumentos de viento o un repertorio que estaba totalmente
al dia de los aires que se respiraban en Europa y Estados Unidos (Alonso
2010:224-225). En tercer lugar, su trayectoria supone un reflejo de la propia
evolucion del pop-rock hispano en castellano, en aspectos como el avance de
diversos elementos industriales y tecnolégicos. En este sentido, la carrera del
grupo aparece (hasta el cisma citado) unida de forma directa a la evolucion del
sello Hispavox y a su propio avance tecnolégico. Los Pekenikes pudieron
disfrutar de las nuevas instalaciones que la discografica abrio en la calle

Torrelaguna de Madrid y, sobre todo, trabajaron con dos de sus principales

¥ Sociedad de -
8 | B E f Etnomusicologia NUMERO 13 - PRIMAVERA 2019 o




CUADERNOS DE |
MUSICOLOGIA

ISSN: 2014-4660

artifices: el productor Rafael Trabuchelli y el arreglista Waldo de los Rios,
ambos con una importante carrera previa (Dominguez 2002: 283-285).

Quiz4 el dltimo elemento a destacar sea uno de los que mas interesa en
el contexto de este articulo. Pese a contar con un grupo de componentes mas
0 menos basico, Los Pekenikes se convirtieron en una cantera o trampolin por
el que pasaron cantantes como Juan Pardo o Junior, junto a instrumentistas y
compositores como José Nieto.

Volviendo al afio 1970, el cisma producido en el seno de la formacion
provoco una gran polémica que llego incluso a los tribunales de justicia (Vico
2006: 9) pero, en realidad, estos acontecimientos no forman parte del objetivo
de este articulo. El objeto de estudio es un LP que publica Hispavox en 1971 y
que se titula Ss. Ss. Ss. g. e. s. m., un acrénimo cuyo desarrollo significa Sus
seguros servidores que estrechan su mano y que aparece a continuacion de
esas siglas. El disco esta firmado por Los Pekenikes, musicos; denominacion
que tuvo que adoptar el nuevo conjunto puesto que Ignacio Martin Sequeros
tenia el nombre registrado a su nhombre y formé parte del grupo que marcho a
Movieplay (Martin 2015: 286). Este ultimo colectivo, Los Pekenikes originales,
continué grabando hasta épocas recientes y actuando hasta el dia de hoy. Esta
situacion hace que algunos autores afirmen que Ss. Ss. Ss. (. €. S. m. no se
pueda considerar oficial; sin embargo, varias de sus piezas aparecen de forma
sistematica en las recopilaciones a nombre de Los Pekenikes y constituyen
algunas de sus obras mas recordadas.

El grupo titular que grabd este LP estuvo constituido, segun los créditos
de la propia grabacion, por varios musicos espafioles como el fundador Lucas
Sainz (guitarra solista, guitarra espafiola) y varios componentes de amplia
trayectoria, como Tony Luz (guitarra ritmica, guitarra acustica 6 y 12 cuerdas) o
Pedro L. Garcia Vega (trombon, trompeta, bombardino, flauta de madera).
Junto a ellos, se fiché al instrumentista de viento Juan Jiménez (flauta y saxo),
gue, mas adelante, pasé a Los Pekenikes de Movieplay.

Ahora bien, lo que resulta relevante en el contexto de las relaciones
musicales entre Latinoamérica y Espafia es que se integraron en el grupo
cuatro instrumentistas procedentes de Colombia, lo que supone la mitad de los
ocho musicos que intervienen en el disco (sin contar con las colaboraciones

especiales). Se trata de los colombianos Guillermo Acevedo (bateria y
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percusion), Alvaro Serrano (trompeta, fiscorno y percusion) y Yamel Uribe
(guitarra baja y tiple). El cuarto musico que provenia de Colombia es el espafiol
Rodrigo Garcia (guitarra solista, guitarra acustica, piano), que merece una
mencion aparte, tal y como se explicara posteriormente. A su vez, estos cuatro
intérpretes y compositores tuvieron una importante trayectoria previa en la
primera etapa del pop-rock colombiano. Como se comprobara después, tres de
ellos participaron en los principales grupos de Colombia entre 1964 y 1968: Los
Speakers, Los Ampex y Los Flippers?.

De forma simultanea, los cuatro tuvieron una trayectoria destacable en el
ambito espafol cuando se establecieron en nuestro pais. Un desempefio
profesional en Espafa que, en algunos casos, fue anterior a Los Pekenikes,
musicos y que, en otros, se prolongo en el tiempo posterior a la edicion de Ss.
Ss. Ss. @g. e. s. m. De hecho, la carrera posterior de algunos de estos musicos
se desarroll6 a nivel internacional y continla en la actualidad. Pese a que esta
trayectoria ulterior al disco no constituye el objeto de estudio principal,
demuestra el rasgo comentado anteriormente de Los Pekenikes como grupo de

proyeccion de sus componentes.

2. Masicos colombianos en el disco: Yamel Uribe y Guillermo Acevedo

En este apartado se comenta la trayectoria previa de Yamel Uribe y
Guillermo Acevedo, los dos musicos colombianos que llegan a Espafa poco
antes de la grabacién del disco que se estudia en este trabajo.

La carrera inicial en Colombia del guitarrista Yamel Uribe (habitual
intérprete de bajo eléctrico) estd unida al grupo Los Ampex. Los otros
componentes eran los también guitarristas Oscar Lasprilla y Jaime Rodriguez
(que ademas hacian voces) y Oscar Ceballos a la bateria. Umberto Pérez
(2007: 54) indica que su repertorio era similar al de otras bandas importantes
del momento (Los Speakers y Los Flippers), aunque su existencia como grupo
fue mas breve, entre 1965y 1967. De hecho, el grupo sélo grab6 dos LPs en el

sello Discos Fuentes: Infierno a gogd y The Ampex (Pérez 2007: 58).

2La denominacion del grupo llamado Speakers aparece en sus distintas grabaciones con el
articulo en inglés o en castellano. Para evitar el uso de “The/Los”, se ha decido unificar la
denominacién como Los Speakers. Se ha realizado el mismo procedimiento con Los Flippers.
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En la Gira “Milo a gogd” (realizada por las principales ciudades de
Colombia), Los Ampex participaron como grupo acompafiante de los solistas y
efectuaron ese mismo papel en un programa de television llamado Juventud
Moderna, iniciado en 1966 y que les proporciond bastante popularidad. Un afio
después pasO a denominarse Estudio 15, y por él pasaron grupos tan
relevantes como Los Speakers y Los Flippers (Pérez 2007: 64-65). En este
aspecto, Los Ampex se pueden comparar a Los Pekenikes, que obtuvieron una
buena popularidad gracias a programas musicales de Television Espafiola
(TVE), tales como Escala en Hi-Fi, Tiempo y Ritmo o Galas del Sdbado (Martin
2015:142). En definitiva, Los Ampex fueron uno de los conjuntos mas
relevantes de la época en Colombia (Celnik 2018: 62).

Tras la disolucion del grupo anterior, se formé The Time Machine. Este
conjunto estaba constituido por componentes de Los Ampex (Yamel Uribe y
Oscar Lasprilla) y de Los Young Beats (Roberto Fiorilli y Fernando Cérdoba).
Umberto Pérez sefiala la trascendencia de The Time Machine en el contexto

del rock colombiano, especialmente en lo que se refiere al repertorio:

[...] fueron los primeros en presentar a los jovenes roqueros las nuevas tendencias de
esta musica: grupos britdnicos como Cream o The Who y norteamericanos como The
Jimi Hendrix Experience y Paul Butterfield Blues Band marcaban una pauta muy alta en
la forma de hacer rock, y Time Machine supo asimilar y reproducir este nuevo sonido.
(2007: 70)

La propuesta de un repertorio tan innovador en el &mbito colombiano no
se correspondié con el éxito de publico y la escasez de trabajo y perspectivas
de futuro llevaron a Yamel Uribe a pensar en una salida profesional en Espafia
(Celnik 2018: 60). Al poco tiempo, se produce la disolucién del conjunto, con lo
gue The Time Machine comparte con Los Ampex una breve trayectoria.

Edgar Hozzman, estudioso del rock colombiano y, sobre todo, testigo
directo de la trayectoria de los musicos de Colombia que se comentan en este
articulo, aporta los rasgos principales de Uribe: “Yamel se caracterizd por ser
un musico estudioso quien siempre estaba investigando, explorando nuevos
ritmos y enamorado de la musica brasilefia” (2014a). A lo anterior afade la

influencia del jazz y su capacidad para integrar los géneros anteriores en un

estilo propio.
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Por su parte, el baterista Guillermo “Memo” Acevedo particip6é en otra de
las bandas fundamentales en la primera etapa del rock colombiano, Los
Flippers (1964-1982), con los que ya grabd en 1966 el primer disco del grupo:
Discotheque (Celnik 2018: 67). Esta banda presentaba varias similitudes con
Los Speakers; ademas de su mismo afio de nacimiento, compartieron el mismo
manager, Edgar Restrepo Caro, y efectuaron viajes al extranjero para comprar
equipos e instrumentos de mayor calidad que los que se podian encontrar en
Colombia (Pérez 2007: 52). El segundo LP de Los Flippers se llamé
Psicodelicias y su titulo muestra hacia dénde evolucionaba el grupo y, por
extension, el rock en Colombia (Pérez 2007: 57). Segun Hozzman (2010), los
tres aflos —entre 1966 y 1969— que Acevedo trabajé con Los Flippers
supusieron un excelente periodo formativo: giras de conciertos, grabaciones de
radio y television, etc. Asimismo, el interés por el jazz de Acevedo propicié el
contacto con Yamel Uribe y una posterior amistad que le llevaria a seguir sus
pasos en su traslado a Espana.

De todos modos, y antes del viaje a Espafia, Acevedo y Uribe formaron
parte de un grupo denominado La Cuarta Dimension. Los otros componentes
del cuarteto eran Brando Ortiz, guitarra, y un muasico muy relevante en este
articulo: Rodrigo Garcia, un multiinstrumentista que, en esta ocasion, tocaba
principalmente el piano. El repertorio del grupo unia los estilos del jazz, la
bossanova y el folclore colombiano (Hozzman, 2014b). Gracias a esta
informacion, tenemos constatada la primera colaboracién musical entre tres de
los cuatro musicos procedentes de Colombia que participaron en el disco de

Los Pekenikes, musicos.

3. Un “colombiano” nacido en Sevilla: Rodrigo Garcia

Rodrigo Garcia supone un caso especial dentro del objeto de estudio de
este articulo. Se trata de un musico nacido en Espafia (Sevilla, 1947), con una
formacion clasica y que inicia su carrera en el pop-rock en Colombia, pais en el
gue residia desde 1964 por motivos familiares (Bermudez 2016: 98). Garcia se
convirtié, ademas, en uno de los fundadores y componente destacado de la
que se considera como la banda de rock mas influyente de los sesenta en
Colombia: Los Speakers, cuya trayectoria va de 1964 a 1968 (Pérez 2007: 81).

Como indica Jacobo Celnik: “[era] el m&s musico de Los Speakers, violinista,
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guitarrista, pianista y compositor, egresado del Conservatorio de Seuvilla,
Espafia” (2018: 57). Egberto Bermudez (2016: 98) también remarca el
liderazgo musical de Rodrigo Garcia al menos hasta 1968 y enfatiza su
importancia al indicar que su presencia distinguié6 de forma especial la
trayectoria de Los Speakers frente a otros grupos coetaneos.

Resulta de gran interés la relacion que Bermudez establece entre el
conocimiento previo de Garcia del pop-rock instrumental espafiol de la épocay

su aparicion en el repertorio de Los Speakers:

Garcia aportaria ejemplos de algunas vertientes del pop y folk-pop-rock espafiol. Un
elemento interesante es la presencia de piezas instrumentales desde la primera
produccion, algo raro en grupos contempordneos ya que los grupos ingleses
especializados en piezas instrumentales como The Shadows o The Tornados ya para
ese momento no tenian la misma figuracién de antes. En Espafia, sin embargo, muchos
grupos hicieron piezas instrumentales como Los Reldmpagos y Los Pekenikes, las que
también —a través de Garcia- hallaron su lugar en el repertorio de The Speakers y fueron

parte de la inspiracion de sus propias obras instrumentales (2016: 99).

Lo anterior se puede comprobar en el extenso trabajo que este
musicologo colombiano realiz6 sobre la discografia de Los Speakers. Entre
1966 y 1968, el grupo efectudé diez grabaciones, entre EPs y LPs. En estos
discos observamos seis versiones de tres relevantes grupos espafioles de los
sesenta. En 1966 encontramos dos versiones de Los Relampagos (“Ciudad
sumergida”, “El twist de los siete hermanos”) y, al afio siguiente, una de Los
Pekenikes (“Vete ya”) y tres de Los Brincos (“Borracho”, “Un sorbito de
champagne” y “El segundo amor”) (Bermudez 2016: 123-133).

Otro elemento de similitud entre Los Speakers y Los Pekenikes es la
evolucion del repertorio. Mientras que en los tres primeros LPs del grupo
colombiano se observa un mayor numero de versiones frente a canciones
originales, en los tres restantes pasan a ocupar un lugar principal las
composiciones propias. De hecho, los dos ultimos LPs del conjunto (publicados
en 1968), presentan Unicamente canciones originales (Bermudez 2016: 97).

En La casa del sol naciente, LP lanzado en diciembre de 1966, se
observa otro ejemplo de interrelacion entre Los Speakers y grupos

instrumentales espafioles como Los Pekenikes y, sobre todo, Los Relampagos.
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Se trata de las adaptaciones sobre musica de concierto preexistente. En este
caso nos encontramos ante una version de “Thine be the Glory”, numero
incluido en el oratorio Judas Macabeo de Haendel. Bermudez (2016: 119)
destaca este rasgo como algo innovador, pero estas adaptaciones sobre
masica de concierto eran, por ejemplo, un rasgo bastante habitual en el
repertorio de Los Relampagos (Alonso 2010: 225).

En 1967 destaca otra interrelacion que afecta a Los Brincos: mas alla de
las versiones citadas, se debe resaltar el cambio de formacidén que se produjo
en Los Speakers en ese afio. En este momento se incorporan nuevos
componentes, entre los que destaca el guitarrista Oscar Lasprilla, que habia
trabajado con Yamel Uribe en Los Ampex y The Time Machine (Celnik 2018:
58). La presencia de Lasprilla en estas grabaciones de Los Speakers resulta
interesante ya que, unos afos después, este multiinstrumentista, compositor y
productor pas6é a formar parte de la ultima formacién de Los Brincos, como
parte de su estancia profesional en Espafia. Su participacion en el tltimo album
del grupo, Mundo, demonio y carne, publicado en 1970, resulté muy relevante
(Ordovas 1987: 110).

El aflo 1968 supone el ultimo afio de existencia de Los Speakers y su
culminacién creativa con los dos ultimos LPs. La creciente presencia de
Rodrigo Garcia como compositor se observa en el LP The Speakers, de mayo-
junio de 1968, en el que aparecen tres piezas originales. En dos de las piezas
(“Tu cancién de amor” y “Mis suefos”) se constata un elemento que prefigura
su labor en Los Pekenikes, musicos: la introduccion de instrumentos de viento
(Bermudez 2016: 142).

La cima musical del grupo se produjo en el ultimo LP, The Speakers en el
maravilloso mundo de Ingesén, publicado en octubre-noviembre de 1968 y
considerado como su obra mas innovadora. Era un disco muy ambicioso en lo
musical y en la presentacion del producto; por ejemplo, incluia un folleto de
doce paginas. Presenta tres canciones originales de Garcia en las que la
innovacion timbrica resulta destacable y en las que se muestra el bagaje
académico de su autor. Asi, en “Por la mafana”, incluye un oboe y un clave
buscando una sonoridad cercana al barroco (Bermudez 2016: 144). Esta
timbrica basada en la masica de concierto se reflejara en la pieza denominada

“Trio”, incluida en el LP analizado en este articulo. Pese al éxito de critica, The
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Speakers en el maravilloso mundo de Ingesén constituy6é un fracaso de ventas.
Este hecho explica el regreso de Rodrigo Garcia a Espafa y la disolucion de
Los Speakers (Pérez 2007: 81).

Al llegar a este punto, se debe comentar que, en torno a 1967-1968,
comenzo un éxodo hacia Espafia, relacionado con las crisis y desapariciones
que caracterizaron a grupos como Los Speakers, Los Ampex y The Time
Machine. En este sentido, Pérez (2007: 116-117) da por concluida la primera
etapa del rock colombiano con la marcha de varios de sus principales
representantes a Espafa. No soélo afectdé a musicos que trabajarian en Ss. Ss.
Ss. g. e. s. m, sino a otros como Oscar Lasprilla, como se indico
anteriormente. La Cuarta Dimension fue el grupo con el que Guillermo Acevedo
o Yamel Uribe realizaron el salto a Espafia en 1969 y, en dicho conjunto, ya
estaba Rodrigo Garcia. Sélo faltaba en este viaje Alvaro Serrano que, de forma

significativa, habia iniciado su trayectoria espafiola unos afios antes.

4. Las primeras actividades profesionales en Espafia: Alvaro Serrano

El traslado de La Cuarta Dimension a Europa marca el inicio de la
trayectoria de Uribe, Acevedo y Garcia en nuestro pais. Tras algunos
conciertos, el grupo se disolvi6 y cada componente inici6 una trayectoria
individual. Inicialmente, Garcia y Acevedo integraron el grupo Ceda el paso con
dos musicos esparioles, mientras que Ortiz y Uribe trabajaron por su cuenta. El
servicio militar de Rodrigo Garcia supuso la reunion entre Acevedo y Uribe para
formar un conjunto llamado Primer Wagon, radicado en Mallorca y cuyo
repertorio estaba formado, segin Hozzman, por piezas de “Jimi Hendrix, Led
Zeppelin, Cream, Blood, Sweat & Tears, JethroTull y mucho Blues de John
Mayall, Albert King y Muddy Waters entre otros” (2010). En este punto se debe
mencionar que Primer Wagon grab6 su Unico disco con Guitarra, el sello
discografico que Alfonso Sainz habia fundado en asociacion con Movieplay y
gue habia causado bastante malestar en Hispavox (Martin 2015: 264). Aqui
tendriamos una primera conexion con el entorno de Los Pekenikes que, poco
después, se incrementara de forma sustancial.

En efecto, cuando Yamel y Guillermo regresan a Madrid, se encuentran
con un personaje clave en este articulo: Alvaro Serrano Calderén. Este

multtiinstrumentista y compositor habia llegado a Espafia como trompetista de
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un conjunto colombiano denominado Los Be-Bops. El propio Serrano indica
que el grupo citado se habia formado en Bucaramanga y que sus componentes
aportaban distintas influencias y gustos musicales. En su caso, habia
comenzado en el grupo antes de cumplir la mayoria de edad y sus intereses se
relacionaban con el jazz y la salsa. Los Be-Bops no sélo tocaban como
orquesta de baile, también interpretaban piezas vocales. Tras pasar a Bogota,
el grupo marché a Espafia donde tuvieron un buen éxito. Tras una breve
estancia en Espafa, Serrano viaja a México y, durante tres afios, forma parte
de un grupo llamado Los Ducados. Con esta banda regresa a nuestro pais en
1970 y se integra en The Explosions, conjunto especializado en soul y liderado
por el cantante Carl Douglas. Serrano indica que en una gira de este ultimo
conjunto conoce a uno de los componentes (“que era productor independiente”)
de Los Pekenikes y le invita a formar parte del grupo (Gonzélez 2008). Se
puede deducir que ese productor era Alfonso Sainz. En otra entrevista, Serrano
destaca, ademas, su colaboracion con Los Bravos (El Tiempo 1992).

Ademas de la relacion con Sainz, su buena sintonia con el productor
Rafael Trabuchelli se materializ6 en su labor como uno de los compositores de
"Tren transoceanico a Bucaramanga", una de las piezas mas difundidas en la
historia de Los Pekenikes. Este tema formé parte de un single grabado en 1970
y luego se incluy6 en Ss. Ss. Ss. g. e. s. m. Ademas, Serrano convoco a sus
compatriotas Uribe, Acevedo y al flautista espafiol Juan Jiménez para la
grabacion del LP. Posteriormente, se incorporé Rodrigo Garcia y se llega a los
cuatro intérpretes procedentes de Colombia que suponen la mitad de la plantilla
de este grupo denominado Los Pekenikes, musicos. Guillermo Acevedo
confirma el dato anterior con estas palabras: “Serrano me invité a grabar un
tema, cuando me escuchd el productor de Hispavox, Rafael Trabucchelli, me
contratd como baterista del grupo” (Hozzman 2010). Se debe remarcar que,
segun Arévalo (2011), en la grabacion de "Tren transoceanico a Bucaramanga"
surgié uno de los problemas que provocaron la escision de Los Pekenikes, al
descartar a Martin Sequeros y al baterista Feliz Arribas en la seccién ritmica y

poner en su lugar a Uribe y Acevedo.
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5. El repertorio de Ss. Ss. Ss. . e. S. m. y sus relaciones con la musica
latinoamericana

Al escuchar el repertorio incluido en el disco, se observa que la
vinculacion con Latinoamérica y, en especial, con Colombia va mas alla del
pais de nacimiento de Uribe, Acevedo o Serrano. Encontramos varias piezas
en las que se puede analizar ciertas presencias relacionadas con la musica
latinoamericana.

La cancion mas conocida y difundida del LP es, como ya se ha indicado,
"Tren transoceanico a Bucaramanga", que aparece firmada por varios autores,
uno de los cuales es Alvaro Serrano®. El otro compositor es, segun los créditos
del LP, Lucas Sainz; sin embargo, en el single de 1970 también se incluye a
Tony Luz. Se podria afiadir, ademas, a Ignacio Martin Sequeros, puesto que el
propio bajista y compositor sefiala que participé en la grabacion y aportod
diversos detalles al tema (Martin 2015: 267). Volviendo a la relacion con
Colombia, resulta evidente puesto que Bucaramanga es una de las principales
ciudades del pais y, a la vez, la ciudad natal de Alvaro Serrano. Una de las
caracteristicas que siempre se destaca de esta pieza y que justifica su
popularidad es su caracter ritmico y percusivo. El otro elemento que se suele
resaltar es que, en realidad, se trata de una versién de un tema denominado
“Viento Inca”, que Los Pekenikes lanzaron en 1962, al comienzo de su carrera.
La pieza estaba firmada por Sainz, Martin Sequeros y Luz.

"Tren transoceanico a Bucaramanga” presenta cuarenta segundos de
introduccién puramente ritmica, inicialmente a cargo de la bateria y luego de la
guitarra. EIl ritmo ostinato de esta seccién inicial estara presente a lo largo de
toda la pieza y marca de forma clara su caracter. Se podria hablar de un
estribillo ritmico, es decir, que la aparicion solista del ritmo va alternAndose con
las sucesivas variaciones de la melodia. Tras la extensa introduccién entra el
tema principal enunciado por el trombén del propio Serrano y otros
instrumentos de viento. Posteriormente, van apareciendo las sucesivas
variaciones a cargo del piano y la flauta (con un caracter improvisatorio). Tras
el tema en su version original, vuelven las variaciones a cargo del piano (tal y

como se oy0 anteriormente) y la flauta acompafnada por el viento metal. La

3 Se puede acceder a la pieza en el siguiente enlace: https://youtu.be/mhVKyphctG8.

8 | B E I Epciedad do NUMERO 13 - PRIMAVERA 2019

Etnomusicologia 78



https://youtu.be/mhVKyphctG8

CUADERNOS DE

MUSICOLOGIA

ISSN: 2014-4660

culminacién de la pieza esta basada en la ultima variacion: el tema cantado sin
articular ningun texto, que va desapareciendo progresivamente. En resumen,
se trata de una obra marcada por el ritmo, lo que da a entender el grave
problema que debid suponer el cambio en los componentes de seccidn ritmica
gue se produjo en la grabacion.

Al compararla con “Viento Inca” se observa que, efectivamente, presenta
un procedimiento similar: un ritmo marcado por la bateria de Eddy Guzman vy el
bajo de Martin Sequeros se va alternando con una melodia que basicamente
es la misma que se utiliz6 ocho afios después®. Las diferencias son
esencialmente timbricas: el viento y la bateria estan mucho mas presentes en
"Tren transoceanico a Bucaramanga”. De hecho, el unico instrumento de viento
gue aparece en 1962 es el saxofén de Alfonso Sainz, el resto son las tipicas
guitarras eléctricas del grupo en ese afio y la ausencia de la voz. Esta
diferencia timbrica enfatiza el elemento ritmico de la pieza de 1970, un aspecto
que debid intensificar de forma clara Alvaro Serrano. La referencia a “Viento
Inca” no solo se explica por la comparativa efectuada con su “version” de 1970,
sino por la presencia de Latinoamérica en su propio titulo.

La siguiente pieza relacionada con Colombia que destaca en el LP
también merecié ser lanzada como single por Hispavox pero, en esta ocasion,
a posteriori de la publicacién del 33 rpm. Se trata de “Cuchipe” una de las
canciones populares mas famosas de Colombia, pero que ha tenido una
atribuciéon bastante discutida®. En los créditos de Ss. Ss. Ss. ¢. e. s. m. se
indica que fue compuesta por Campo Elias Torres, pero no se sefiala quién
efectud la version. Bermudez (2016: 89) sefala que es una pieza de dificil
atribucion, mientras que Ramirez-Casas (2017: 229) recoge diversas fuentes y
afirma que debe atribuirse al matrimonio formado por Soledad Ramirez y
Eduardo Gomez Bueno. Mas alld de la autoria, en este trabajo nos interesa la
presencia de una pieza que conlleva una clara identidad colombiana aunque,
como se comenta a posteriori, fuera popularizada internacionalmente por una
estrella francesa.

Ademas de la cuestion de identidad musical, “Cuchipe” ilustra la

importancia del bagaje que traian los musicos procedentes de Colombia. Ello

4 Se puede escuchar “Viento Inca” en el siguiente enlace: https://youtu.be/hGbqrBHQU-8 .
> Disponible en el siguiente enlace: https://youtu.be/bSiyGTD-geE .
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resulta claro en la existencia de una version rock de esta misma cancion a
cargo de Los Daro Boys, uno de los grupos pioneros del rock en Colombia, que
inicié su andadura en 1962. Un afio después grabaron un disco en directo en
uno de los principales teatros de Bogota: Los Daro en el Colon. Al comentar
este hecho, Bermudez (2016: 89) incide en el asunto de la identidad musical y
comenta la importancia de la popularidad alcanzada por la pieza a raiz de la
version que, en ese mismo afio de 1963, la actriz Brigitte Bardot presento en la
television francesa y luego grabo en el sello discografico Phillips. Parece
bastante l6gico pensar que la version de Los Daro Boys fue la adaptacion que
podian tener como referencia Alvaro Serrano y Yamel Uribe.

Hemos citado a los dos musicos anteriores porque, pese a que no
aparece firmada en los créditos del LP, Uribe explica en una entrevista la
autoria de la version de “Cuchipe” incluida en Ss. Ss. Ss. g. e. s. m.: “Fue idea
del trompetista Alvaro Serrano una noche que estabamos ensayando en los
estudios de Hispavox. Comenzamos a interpretar este tema, nos gustoé, hicimos
los arreglos y la grabamos. Interpreté el bajo, guitarra, tiple e hice voces”. En
dicha conversacion, Uribe destaca su trabajo en dicho disco y, en concreto, su
colaboracion con el productor: “Trabajar con Rafael Trabuchelli fue una
magnifica experiencia, era un productor que le gustaba experimentar con
sonidos vanguardistas y originales” (Hozzman 2014a).

En cuanto al arreglo incluido en el LP y su relacién con la pieza original®,
destaca una presentacion instrumental de la primera estrofa y del estribillo, algo
previsible teniendo en cuenta el estilo del grupo. Desde el punto de vista
timbrico, la doble exposicion de la estrofa viene marcada, en primer lugar, por
la pequefia percusion y por el uso de una flauta de pico que recuerda la
sonoridad folklérica. Sin embargo, la segunda presentacién de la estrofa esta
interpretada por los instrumentos de viento metal y la guitarra eléctrica. En el
estribillo se sigue el mismo procedimiento: en primer lugar, las flautas y luego
las trompetas. Tras un breve interludio ritmico, se produce un solo de guitarra
eléctrica que presenta una variacion sobre la estrofa y, a continuacion, se unen
los instrumentos de viento metal para concluir la estrofa. De forma significativa,

la exposicion del segundo estribillo es cantada, presentando el texto de la

6 Se propone a continuacién una versién mas tradicional de la pieza: https://youtu.be/f70M2rpAYo4 .
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cancion original. La tercera aparicion de la estrofa vuelve a ser instrumental,
con la melodia a cargo del viento metal y unas glosas en contrapunto de la
guitarra eléctrica; con este procedimiento va concluyendo la pieza de forma
gradual. En este sentido, la alternancia de lo instrumental con algin breve
fragmento vocal era uno de los rasgos propios de Los Pekenikes.

“Vasija de barro” constituye otra pieza con un gran arraigo en
Latinoamérica, pero en este caso no es de origen colombiano sino ecuatoriano
y, de hecho, es una de sus canciones mas representativas. No se puede
considerar folkldrica, puesto que fue compuesta en 1950 por Gonzalo Benitez y
Luis Alberto Valencia, tal y como se indica en el LP. La letra fue una creacion
colectiva firmada por Jorge Carrera Andrade, Hugo Aleméan, Jaime Valencia y
Jorge Enrique Adoum. Los dos compositores conformaban el duo de cantantes
Benitez-Valencia y popularizaron la version de referencia’, aunque se pueden
escuchar muchas adaptaciones a cargo de grupos ecuatorianos como Los
Montalvinos o de otras procedencias como Los Calchakis o Los Sabandefios.

La version que aportan Los Pekenikes, musicos resulta mucho mas sobria
que su elaboracién sobre “Cuchipe” y parece que trata de recrear de alguna
manera la sonoridad del original del DUo Benitez-Valencia o de una musica
tradicional. Esa sobriedad puede explicar que, a diferencia de “Cuchipe”, la
melodia vocal no estd cantada sino susurrada y con vocalizaciones. La
sonoridad es mayoritariamente acustica en las guitarras, acompafiada por la
pequefia percusion. Soélo en la Gltima seccion se afladen las guitarras eléctricas
(bajo y guitarra melddica) con un fiscorno enunciando la melodia principal. En
la coda final se presenta una variacion del tema a cargo de la guitarra eléctrica,
a la que sélo acompafia el bajo y una guitarra acustica. Si a lo anterior se
aflade una dinamica mas débil, se obtiene que “Vasija de barro” es la cancion
del LP que mas se acerca a la sonoridad de la musica tradicional®.

Una de las piezas mas difundidas del LP es “Tabasco”, una composicion
original del colombiano Yamel Uribe y del esparfiol Juan Jiménez®. Ademas de
la referencia mexicana del titulo (es uno de los estados que conforman

México), la presencia de Uribe resulta evidente en una pieza que destaca,

7 Se puede acceder a la versién original en el siguiente enlace: https://youtu.be/Z6KTzzy bel .
8 La versidn de “Los Pekenikes, musicos” estd disponible en : https://youtu.be/UxyaOUtp90E .
° En el siguiente enlace se puede escuchar “Tabasco”: https://youtu.be/Qpgvh62GyAl .
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precisamente, por la relevancia que tiene el bajo eléctrico. A lo anterior se
aflade la importancia de la bateria interpretada por Acevedo, lo que nos lleva a
relacionar la pieza con estilos como el funk. La huella de Juan Jiménez también
se constata en que el protagonismo melédico lo lleva la flauta. La potencia
sonora de “Tabasco” se incrementa en la seccion final con la aparicion del
viento metal y el solo de la guitarra eléctrica. La pieza aparece como cara B del
tercer single relacionado con el LP Ss. Ss. Ss. g. e. s. m., que fue publicado en
1971. La popularidad a la que se hacia referencia anteriormente se debe a que
fue utilizada como sintonia de diversos programas de radio en Espafia.

El siguiente tema relacionado con Latinoamérica en Ss. Ss. Ss. g. e. s. m.
no fue compuesto por un colombiano, sino por el Unico fundador de Los
Pekenikes que esta acreditado en el LP: Lucas Sainz. Este guitarrista y
compositor firma “El bayon del pato”, titulo en el que se hace referencia a un
tipo de baile de origen brasilefio que se hizo muy popular en la Espafia de los
cincuenta, gracias a la interpretacion que Silvana Mangano hizo de una de sus
piezas en la pelicula Anna, realizada en 1951 por el director Alberto Lattuada.
En este punto, se debe recordar que este LP no era la primera grabacion en la
que Los Pekenikes proponian alguna pieza relacionada con Latinoamérica.
Ademas de la ya citada “Viento Inca”, en el segundo EP que editaron en 1963
aparecia su version de “La bamba”, cantada por Juan Pardo. Precisamente,
esta pieza habia sido versionada por Los Speakers en Colombia (Bermudez
2016: 109) y por otros grupos pioneros espafoles, como Los Estudiantes.

La Unica obra de Ss. Ss. Ss. g. e. s. m. creada por Rodrigo Garcia no
tiene ninguna relacion directa con Latinoamérica, pero si que resulta
interesante por cuanto refleja la carrera previa de Garcia en Colombia vy, a la
vez, recoge un rasgo importante en la trayectoria de Los Pekenikes: la
referencia a la musica de concierto. Se trata de “Trio”, cuya denominacion ya
hace pensar en la parte central del Minueto o Scherzo de una sinfonia o
sonata. Junto al titulo, el compositor andaluz incluye una timbrica
practicamente basada en los instrumentos de viento, con una sonoridad
relacionada con la musica de concierto'®. Resulta significativo que Trabuchelli

solicitara la colaboracion de varios musicos de la Orquesta Nacional de

10 L3 pieza aparece en el siguiente enlace: https://youtu.be/511I7VnNDCYU .
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Espafia, como el flautista Rafael Lépez del Cid o el trompista Miguel Angel
Colmenero, algo que ya habia sucedido en grabaciones anteriores del grupo
(Martin 2015: 206-207). Por otra parte, la inspiracion en un material historico,
pero sin citar de forma directa piezas preexistentes tenia antecedentes en el
repertorio anterior de Los Pekenikes. Este seria el caso de “Corelli”, compuesta
por Martin Sequeros, Alfonso Sainz y Vicente Gasca en 1967.

Por dltimo, sélo cabe citar “Persépolis” de Alvaro Serrano y “La sombra
del viento”, de Acevedo y Uribe, aunque ni por el titulo ni por caracteristicas
musicales se observan relaciones con Latinoamérica. En definitiva, de las once
obras incluidas en Ss. Ss. Ss. g. e. s. m. encontramos ocho relacionadas de
alguna manera con Latinoamérica. El resto de las piezas estan creadas por
Tony Luz (“Judith”) y Juan Jiménez (“Sol y sombra”). El tema que falta por citar
presenta de nuevo la relacion con la musica de concierto: se trata de una
version del “Romance” de Francisco Tarrega, cuyo arreglo no viene firmado. En
este punto, cabe recordar que uno de los mayores éxitos de Los Pekenikes
constituia un caso similar: “Sombras y rejas”, basado en “Asturias” de Isaac
Albéniz (Alonso 2010: 225).

6. Epilogo: la trayectoria posterior de los musicos participantes en Ss. Ss.
Ss.qg.e.s.m.

Podemos encontrar ejemplos de otros musicos colombianos trabajando
en el @mbito de la musica popular urbana en la Espafia de comienzos de los
setenta. El ejemplo mas claro seria el del multiinstrumentista Oscar Lasprilla,
citado anteriormente. Hozzman (2010) sefiala que, en esa época, Acevedo y
Uribe se reunian con Lasprilla (que en ese momento formaba parte de Los
Brincos) para tocar jazz. Por otra parte, tras la disolucion de Los Brincos en
1971, Fernando Arbex impulsé el grupo Alacran, de breve trayectoria, y volvio a
contar con Oscar Lasprilla. En realidad, y casi de forma simultanea a la
publicacion de Ss. Ss. Ss. . e. s. m., Uribe y Acevedo trabajaron como
musicos de estudio con Lasprilla en la discografica Columbia y en los
principales sellos del momento. En esta funcion podemos escucharles en
grabaciones de Formula V, Karina, Los Iberos, Los Angeles, Juan Pardo o Juan
Carlos Calderon. Sin embargo, la creacion de Ss. Ss. Ss. . e. s. m. supone

(més alla de toda la polémica generada a su alrededor) un ejemplo mas
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completo de la interaccion musical entre Latinoamérica y Espafia en dicha
etapa, tal y como se ha mostrado anteriormente.

Se debe afadir que la trayectoria de los cuatro musicos a los que se ha
dedicado una especial atencion de este articulo no se detuvo en este LP.
Después de estos aflos en Espafia, Yamel Uribe se fue a Sudafrica, donde
permanece en la actualidad (Hozzman 2014a). La carrera posterior de Acevedo
resulta mas activa e internacional. Tras su trayectoria espafiola, pasé a México
y, mas tarde, a Canada. De este ultimo pais marché a Estados Unidos, en
concreto a Nueva York, donde reside hoy en dia. En estos tres paises se ha
especializado como intérprete y docente de jazz y ritmos latinos. Ha llegado a
alcanzar un gran prestigio como percusionista, lo que le ha llevado a colaborar
con artistas como Tito Puente y a recibir varios premios (Hozzman 2010).

En cuanto a la actividad espafiola de Alvaro Serrano posterior a Los
Pekenikes, musicos; él mismo destaca en una entrevista la gira efectuada con
Miguel Rios, en la que desarroll6 su capacidad como multiinstrumentista,
tocando la trompeta, el tromboén y la percusion. En 1972 marché a México
donde permanecié trabajando como intérprete hasta 1975. Posteriormente, se
establecié en Venezuela como arreglista y productor, pero sin olvidar su faceta
como intérprete. Entre los muasicos para los que trabajé destacan los nombres
de Franco De Vita, Yordano y Oscar de Ledn. En los Ultimos afios sigue
plenamente activo en Colombia, desarrollando junto a la carrera musical una
vertiente literaria cada vez mayor (El Tiempo, 1992).

Por su parte, Rodrigo Garcia se quedo6 en Espafia y participé en dos de
los grupos mas admirados del pop nacional. En 1972 fue uno de los fundadores
del grupo Soleray, en 1974, fue uno de los componentes de Canovas, Rodrigo,
Adolfo y Guzman (CRAG), que deslumbré a la critica con su LP Sefiora azul.
Precisamente, la cancion que daba titulo a este album fue la mas popular,
(siempre dentro de la escasa repercusion en ventas que tuvo el LP) y su
compositor e intérprete vocal fue Garcia. José Ramon Pardo comenta esta

pieza y caracteriza un rasgo general en la trayectoria del musico andaluz:
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[Sefiora azul] fue la mas importante del album y la que marcaria el recuerdo de la banda.
Pero se trataba casi de una cancion solista, con Rodrigo como autor y cantante. Rodrigo
es un intérprete de formato vocal muy personal que curiosamente nunca ha conseguido
triunfar en solitario y si lo hace cuando con el mismo tipo de musica se refugia en una
colectividad. (2005: 217).

El grupo no volvié a grabar en los setenta y solo volvié a los estudios en los
afos ochenta.

En cuanto al resto de intérpretes espafioles del disco, Tony Luz dej6é Los
Pekenikes y se dedic6 a componer para otros artistas (el caso mas citado es el
de Karina) y a impulsar como productor e intérprete la creacion de dos grupos
de los setenta: Zapaton (cuya sonoridad mayoritariamente instrumental
recordaba poderosamente a Los Pekenikes) y Bulldog. En los ochenta trabajé
como productor de formaciones tan destacadas como Los rebeldes o Loquillo y
los trogloditas. Lucas Sainz dejé también el grupo y efectué una breve carrera
en solitario que abarcé dos sencillos y un LP, publicado en 1976.

A diferencia de Pedro. L. Garcia, que habia entrado en el grupo afios
antes, la trayectoria de Juan Jiménez resulta significativa: fue fichado para la
grabacion de Ss. Ss. Ss. . e. s. m. pero, posteriormente, paso al grupo que
habia comenzado a trabajar en Movieplay. Este grupo que, como ya se ha
indicado, mantuvo el nombre histérico, fue el que perduré en el tiempo y siguio
realizando grabaciones. Con distintas etapas, Los Pekenikes se mantienen en
la actualidad, lo que les convierte no sélo en uno de los conjuntos mas
importantes del pop-rock espariol, sino en uno de los mas longevos. Sirvan

estas ultimas lineas como reconocimiento a su trayectoria.

Bibliografia

Alonso, Celsa. 2010. “Simbolos y estereotipos nacionales en la musica popular
espafola de los afios sesenta: entre la representacion y la negociacion”. En Creacion
musical, cultura popular y construccion nacional en la Espafia contemporanea, ed.
Celsa Alonso et alii, 205-231. Madrid: ICCMU.

Arévalo, Andrés. 2011. "Tren transoceanico a Bucaramanga/Aladino”, La Fonoteca, 17
de marzo de 2011, https://lafonoteca.net/disco/tren-transoceanico-a-bucaramanga-
aladino [Consulta: 26 de febrero de 2019].

¥ Sociedad de -
8 | B E i Etnomusicologia NUMERO 13 - PRIMAVERA 2019 o



https://lafonoteca.net/disco/tren-transoceanico-a-bucaramanga-aladino
https://lafonoteca.net/disco/tren-transoceanico-a-bucaramanga-aladino

CUADERNOS DE |
MUSICOLOGIA

ISSN: 2014-4660

Bermudez, Egberto. 2016. “Los discos de The (Los) Speakers (1966-68) y el
surgimiento del pop/rock en Colombia”. Ensayos. Historia y teoria del arte, Vol. XX,
No. 30: 83-153.

Celnik, Jacobo. 2018. La Causa Nacional. Historias del rock en Colombia. Bogota:

Aguilar.

Dominguez, Salvador. 2002. Bienvenido Mr. Rock...Los primeros grupos hispanos
1957-1975. Madrid: SGAE.

El Tiempo (11 de agosto de 1992). “Talento colombiano en Venezuela. Entrevista con
Alvaro Serrano” https://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-177018 [Consulta:
27 de febrero de 2019].

Gonzalez Leodn, Carlos Andrés. 2008. “De La tusa a la Calle Pahlavi en tren. Entrevista
a Alvaro Serrano”. Carlos Andrés Gonzélez Ledn. El blog literario y musical, 16 de
junio de 2008http://cgonzalezleon.blogspot.com/2008/06/de-la-tusa-la-calle-pahlavi-en-
tren.html[Consulta: 27 de febrero de 2019].

Hozzman, Edgar. 2010. “Guillermo Acevedo, el mejor baterista colombiano”. Eje21, 30

de noviembre de 2010 http://www.eje21.com.co/2010/11/quillermo-acevedo-el-mejor-

baterista-colombiano/ [Consulta: 25 de febrero de 2019].

Hozzman, Edgar. 2014a. “Yamel Uribe, pionero del Rock Colombiano”. Eje21, 2 de
marzo de 2014http://www.eje21.com.co/2014/03/yamel-uribe-pionero-del-rock-
colombiano/[Consulta: 27 de febrero de 2019].

Hozzman, Edgar. 2014b. “Pioneros del Rock Colombiano: Guillermo Acevedo’.
Reporteros asociados del mundo, 11 de octubre de 2014

https://www.reporterosasociados.com.co/2014/10/pioneros-del-rock-colombiano-

guillermo-acevedo/[Consulta: 27 de febrero de 2019].

Martin Sequeros, Ignacio. 2015. Pekenikes (su auténtica historia). Madrid: Ediciones
Atlantis.

Ordovas, Jesus. 1987. Historia de la musica pop espafiola. Madrid: Alianza Editorial.

Pardo, José Ramon. 2005. Historia del pop-rock espafiol 1959-1986 (edicion facsimil).

Madrid: Rama Lama Music.

¥ Sociedad de -
8 | B E i Etnomusicologia NUMERO 13 - PRIMAVERA 2019 .



https://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-177018
http://cgonzalezleon.blogspot.com/2008/06/de-la-tusa-la-calle-pahlavi-en-tren.html
http://cgonzalezleon.blogspot.com/2008/06/de-la-tusa-la-calle-pahlavi-en-tren.html
http://www.eje21.com.co/2010/11/guillermo-acevedo-el-mejor-baterista-colombiano/
http://www.eje21.com.co/2010/11/guillermo-acevedo-el-mejor-baterista-colombiano/
http://www.eje21.com.co/2014/03/yamel-uribe-pionero-del-rock-colombiano/
http://www.eje21.com.co/2014/03/yamel-uribe-pionero-del-rock-colombiano/
https://www.reporterosasociados.com.co/2014/10/pioneros-del-rock-colombiano-guillermo-acevedo/
https://www.reporterosasociados.com.co/2014/10/pioneros-del-rock-colombiano-guillermo-acevedo/

CUADERNOS DE |
MUSICOLOGIA

ISSN: 2014-4660
Pérez, Umberto. 2007. Bogota, epicentro del rock colombiano entre 1957 y 1975. Una

manifestacion social, cultural, nacional y juvenil. Bogota: Alcaldia Mayor de Bogota-
Secretaria de Cultura, Recreacion y Deporte.

Ramirez-Casas, Orlando. 2017. “Cuchipe, el torbellino de Brigitte Bardot”. Postigo de
Orcasas, 5 de noviembre de 2017.http://postigodeorcasas.blogspot.com/2017/11/229-

cuchipe-el-torbellino-de-brigitte.html [Consulta: 25 de febrero de 2019].

Vico, Dario. 2006. “Los Pekenikes: sobran las palabras”. En Los Pekenikes. Vol. 2. Los

instrumentales de su época dorada (1966-1971). 2CD. Ramalama Music.

¥ Sociedad de -
8 | B E i Etnomusicologia NUMERO 13 - PRIMAVERA 2019 .



http://postigodeorcasas.blogspot.com/2017/11/229-cuchipe-el-torbellino-de-brigitte.html
http://postigodeorcasas.blogspot.com/2017/11/229-cuchipe-el-torbellino-de-brigitte.html

