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ANTONIO PEREZ OLEA COMO COMPOSITOR DE DOCUMENTALES:
LAS ULTIMAS OBRAS DEL DIRECTOR DE CORTOMETRAJES (1974-1978)

Diana Diaz Gonzélez

Resumen

Antonio Pérez Olea (Madrid, 1923-2005) fue un destacado director de
documentales, con una amplia produccion en diferentes formatos, destacando
sus cortometrajes desde 1963, en los que el compositor explora las
posibilidades de la banda sonora en el discurso audiovisual. En este articulo
completamos estudios anteriores sobre las creaciones de Pérez Olea en este
género de obras, para valorar el desarrollo de las estrategias compositivas que
emplea el realizador, de 1974 a 1978, como director de cortometrajes
documentales. En este lustro, Pérez Olea cierra este tipo de producciones con
El libro profético (1975), Vendimiando un paisaje (1976), Goya, perro infinito
(1977), Galicia, primer cuadrante (1978) y A partir de Olimpia (1978), que son

los titulos en los que nos centraremos en esta investigacion.

De este modo, profundizamos en los temas que Pérez Olea trata en
documentales de inspiracién artistica y la continuidad de su serie “Estilos y
provincias”, para la difusion de la geografia espafiola, en documentales de
tema paisajistico y humano. Para ello, tenemos en cuenta la labor de Pérez
Olea también como director de fotografia en esta seleccibn de obras con
guiones especialmente valorados en su momento de creacién. Con todo,
ofrecemos una interpretacion de los procesos creativos de Pérez Olea, que
ponemos en relacion con las partituras que se conservan de algunas obras en
el legado familiar y la documentacion de archivo, sobre todo de expedientes de
rodaje e informes de censura ministeriales. Asimismo, esto nos permitira
aportar informacion acerca de las productoras cinematograficas de la época, en
relacion a las propuestas empresariales del propio director madrilefio, para

asegurar la distribucién de sus documentales, hasta la década de 1980.

Palabras clave: Nuevo Cine Espafiol, cortometrajes, musica audiovisual,

documentales, Antonio Pérez Olea.
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Abstract

Antonio Perez Olea (Madrid, 1923-2005) was an outstanding director of
documentaries with an extensive production of different formats films,
highlighting short films since 1963, in which he explored the possibilities of the
soundtrack in audiovisual discourse. In this article, we complete previous
studies on Perez Olea’s short films, to investigate the compositional strategies
developed by the director, from 1974 to 1978. In those years, Perez Olea
directed El libro profético (1975), Vendimiando un paisaje (1976), Goya, perro
infinito (1977), Galicia, primer cuadrante (1978) and A partir de Olimpia (1978).

They are his last short documentaries. We will focus on them in this research.

In this way, we delve into Perez Olea’s artistic-inspired documentaries and the
continuity of his “Estilos y provincias” series, for the dissemination of Spanish
geography, in a human and landscape sense. Thus, we consider Perez Olea’s
work in the direction of photography and scripts. Perez Olea’s scripts were well
considered in his time. However, we propose assessments of Perez Olea’s
creative processes, relating to scores in the family legacy and the archival
documentation, considering filming and censorship reports. In addition, we
provide information about film producers, in relation to the Madrilenian director
business initiatives, to ensure the distribution of his documentaries, until the
1980s.

Keywords: New Spanish Cinema, short films, audiovisual music,

documentaries, Antonio Pérez Olea.
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Breves coordenadas biograficas y creativas del autor

El lustro que estudiamos en esta investigacion, de 1974 a 1978, supone
la conclusion de los trabajos de Antonio Pérez Olea (Madrid, 1923-2005) como
director de cortometrajes documentales, en la linea de su actividad en la
década anterior de 1960, que es tiempo de produccion y de formacion del
director y compositor:. Recordemos que Pérez Olea obtuvo en la Escuela
Oficial de Cinematografia (EOC) los titulos de Director de fotografia y de
Sonido en 1954, ademas de sus estudios en el Centro Sperimentale di
Cinematografia (CSC) de Roma, donde en 1959 se titul6 en Camara. Alli
recibié lecciones del compositor italiano Angelo Francesco Lavagnino (1909-
1987), que entonces se habia especializado en musica de cine —incluyendo el
género del documental—-, a partir de la composicién de la banda sonora de la
pelicula The Tragedy of Othello (1952), protagonizada por el propio Orson
Welles. Paralelamente, Pérez Olea realizd sus estudios musicales en el Real
Conservatorio de Musica y Declamacién de Madrid, donde ya en 1947 recibi6
el Diploma de Primera Clase como profesor de Armonia. Pérez Olea se formo
también en direccion orquestal, en el Conservatorio Nacional de Mdusica de
Paris durante el curso 1955-1956 —a través de la Section Spéciale des
Etrangers—, aunque finalmente se orienté hacia la composicion.

En esos afios sabemos que Pérez Olea asiste ademas a las clases de
composicién del Curso Internacional de Musica Espafiola de Santiago de
Compostela, al menos en su cuarta edicion, tras la fundacién en 1958 de esta
iniciativa para la difusion de la musica espafiola, bajo direccion de Oscar Espla
y con nombres de la talla de Federico Mompou, Joaquin Rodrigo o Xavier
Montsalvatge en el claustro de profesores, de quienes Pérez Olea recibiria
magisterio. Por entonces, Pérez Olea habia recibido ya los primeros
reconocimientos como compositor, fuera también del campo audiovisual, por su
Suite de cantos, Premio de Mdusica “Ciudad de Barcelona” en 1958, para
colecciones de danzas o canciones de caracter popular. Con toda probabilidad,

esta fue su obra musical aparte del cine de mayor calado, para voz y orquesta,

1 Esta investigacion se enmarca en el proyecto Mudsicas en conflicto en Espafia y
Latinoamérica: entre la hegemonia y la transgresién (siglos XX y XXI) (HAR2015-64285-C2-1-
P).

8 | B E | ey NUMERO 10 - OTONO 2017

Etnomusicologia 45




CUADERNOS DE |
MUSICOLOGIA

ISSN: 2014-4660

entre otras piezas para canto y acompafamiento, y otras paginas en formato
de camara (Pérez Gutiérrez, 1998).

Segun nuestras pesquisas, Pérez Olea se decidié por la via musical
académica, tras obtener el titulo de Profesor de Composicion por el Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid en 1978, para acceder por
oposicion al claustro del centro poco tiempo después. Asi, en octubre de 1982
se encontraba en fase de concurso oposicion, ya ocupando una plaza como
interino de profesor de Armonia en este conservatorio?. De este modo, su
actividad se orienta a la vida académica, avalada por la labor cinematografica
del compositor internacional, como sefialaba Joan Padrol (1982), al referirse a
sus trabajos musicales y de direccibn para coproducciones italianas,
americanas e incluso alemanas del cine espafiol, ademéas de la edicion de
bandas sonoras como Noche de verano en LP por la CAM (Creazioni Artistiche
Musicali) italiana en 1962.

No obstante, comprobamos que su actividad profesional para el cine y la
television se extendié a la década de 1990, sin abandonar los trabajos como
documentalista, al frente de la fotografia y la banda sonora, hasta el
cortometraje Rios de Luz —sobre los sistemas de produccidon de energia y las
centrales hidroeléctricas de la empresa lberdrola—, que cierra ademas el
catdlogo compositivo de Pérez Olea, dirigido por José Antonio Ramos
Terrados, en 1995. No en vano, como recogiera Padrol (1982), Pérez Olea
defendié el género de cortometraje documental, en el sentido de que, a
diferencia del cine, le permitia al autor “expresar en diez minutos una cosa” (p.
49).

Con todo, de 1974 a 1978 Pérez Olea firma sus Ultimos cortos
documentales como director, compositor, encargado de la fotografia y guion,
completando esta linea de su actividad que tratamos en anteriores estudios
(Diaz, 2018, en prensa). Asi, en este articulo profundizamos en los siguientes
titulos: El libro profético (1975), Vendimiando un paisaje (1976), Goya, perro
infinito (1977), Galicia, primer cuadrante (1978) y A partir de Olimpia (1978),

2 En octubre de 1982 Pérez Olea solicita al Ministerio acreditacién como responsable de guion,
direccion, musica y fotografia de una seleccion de documentales: La Alpujarra (Un mundo
inquieto), El bajo Aragén, Galicia, primer cuadrante, Tormes y Tiétar (El rio que no cesa), La
vejez luminosa y Viaje al pais cubista, para presentar en dicho concurso. (Archivo General de
la Administracién, AGA (3),121,36/04951).
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valorando posibles conexiones con anteriores obras de Pérez Olea en el
andlisis de los recursos empleados por el compositor audiovisual. Para la
distribucion de estos documentales, Pérez Olea extendid su colaboracion con
el productor José Esteban Alenda, iniciada en el marco de la Cooperativa
Cinematografica Olimpia®, con En Madrid de 5 a 7: cortometraje de 1964
dirigido por Emilio M. Ayuso, con musica y fotografia a cargo de Pérez Olea. La
etapa de la cooperativa Olimpia alcanza, al menos en el catdlogo de Pérez
Olea, hasta Mundo Romano, cinta de 1973, si bien existen evidencias en los
expedientes de la Junta de Calificacibn y Apreciacion de Peliculas que
demuestran que en 1975 aln seguia activa la Cooperativa, bajo presidencia del
propio Antonio Pérez Olea*.

La colaboracion del director con José Esteban Alenda en este formato
de obras sigui6 a partir de 1974 para la distribucion, pero bajo el hombre de
Cinematografia Aplicada a la Industria (Ciaplind), facilitando asi la continuacién
de los trabajos de Pérez Olea como director y compositor de cortometrajes
documentales. De este modo, Pérez Olea solicitaba ya en 1973 el registro de
Ciaplind como empresa independiente, realizando La Torre de Babel, uno de
los documentales més valorados del catalogo del director madrilefio, que sin
embargo todavia se produjo vinculado a la Cooperativa Cinematogréfica
Olimpia. Asi, Ciaplind, con Pérez Olea como director propietario, aparece
inscrita en el Registro de Empresa Cinematografica del Ministerio de
Informacion y Turismo con el nimero 368, como sucesora de la cooperativa
Olimpia, y en la rama dedicada a documentales industriales.

Paralelamente, en la década de 1970 se difunden los trabajos previos de
Pérez Olea en el género de obras que nos ocupa, a través de José Esteban
Alenda Distribucion, aunque no de manera demasiado amplia en el territorio

espafol, segun los certificados de exhibicion de peliculas en los fondos

3 La Cooperativa Cinematografica Olimpia aparece inscrita en el Registro Oficial de
Cooperativas del Ministerio de Trabajo (Direccion General de Promocion Social. Seccion de
Cooperativas), con el numero 11547, y se dispone su encuadramiento en la Unién Nacional del
Cooperativas de Industriales, en fecha de 30 de mayo de 1964. En el momento de su registro
se recogen los siguientes nombres y cargos, que se observa rotan en afios siguientes, a
excepcion del cargo del Presidente: José Antonio Ramos Terrados (Secretario de la Junta
Rectora), José Esteban Alenda (Presidente), Antonio Pérez Olea (Tesorero), José Menéndez
Ayuso (Vocal). En 1966 se incorporan Emilio Menéndez Ayuso (Secretario) y Diego Gomez
Sempere (vocal).

4Veéase AGA (3),121,36/04256.
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ministeriales. Con toda probabilidad, uno de los cortos mas visionados de
Pérez Olea fue Torre de Babel, S.A., reconocido con la Espiga de Oro en el
Festival de Valladolid en 1974, suponiendo una critica irbnica a organizaciones
de tipo capitalista, mientras en los expedientes se valoraba “una obra con
minimos elementos y maximas intenciones (...) [que] nos remite a la realidad
biblica, con todos sus significados y sentidos™. Otros documentales a destacar
en cuanto a su difusion, segun nuestra labor de archivo, serian los de tipo
paisajistico: Tormes y Tiétar (El rio que no cesa) (1967) y La Alpujarra, un
mundo inquieto (1968)°.

A partir de Olimpia: arte y critica social

Los temas de inspiracion artistica se imponen en el catadlogo de cortos
documentales de Pérez Olea, también de 1974 a 1978, en buena parte por
influencia de su esposa, Lore Maria Meyer, historiadora del arte, quien colabora
como ayudante de direccién en este tipo de obras desde 1963, nacidas por
iniciativa de Pérez Olea, a diferencia de otros documentales de su catélogo,
bajo direccion de Guillermo F. Zufiga, Antonio José Betancor o Jesus Rubiera,
en el caso de la década de 1970. Es curioso que, entre los documentales de
corto formato estudiados hasta la fecha, dirigidos por Pérez Olea, solo Mundo
romano (del afio 1971, segln nuestra ultima revision de expedientes) sufrié
modificaciones singulares debido a la censura en este caso de guion, debido a
la insistencia en los efebos y los textos latinos seleccionados que se
consideraron propugnadores de la homosexualidad, lo que la Comision de
Apreciacion considero, en su sesion de 7 de octubre de 1970, “algo totalmente
recusable”’.

De manera similar, La luz y la sombra (1971) acogio6 otra pequefa critica
de la comision el mismo afio, solicitando suprimir la expresién “mujeres y

efebos” del guion. El documental La luz y la sombra propone un recorrido por

5 Fuente: AGA (3),121,36/04189. Torre de Babel S.A esta disponible para su visionado en
https://www.youtube.com/watch?v=wobnpCO8YdM&t=319s [Consultado por uUltima vez, en 25
de octubre, 2017].

6 De Torre de Babel, S.A. se expidieron licencias oficiales en 1973, 1976 y aln en 1981. De
Tormes y Tiétar, en 1973 y 1981; y La Alpujarra, un mundo inquieto tuvo varias tiradas de
copias en 1969, 1976 y 1981. En ese Ultimo afio localizamos nuevas licencias de exhibicidn
para otros documentales que se destacan en el catalogo: La luz y la sombra (1971) y Rias y
ramblas (1968).

7Véase AGA (3),121,36/05057.
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diferentes estilos arquitecténicos en Espafa en un estudio intelectual y plastico
de una diversidad de monumentos —de Madrid a Granada y pasando por Ledn
0 Burgos—, a partir de la idea del claroscuro segun el uso de la luz en la parte
fotografica del documental, a cargo igualmente de Pérez Olea.

En lo que respecta a la proteccién oficial de la obra del director, hay que
seflalar una merma en las subvenciones de cortometrajes como A partir de
Olimpia, ya en 1974. Hasta ese afo, la labor de documentalista de Pérez Olea
era reconocida por la entidad ministerial con ayudas nunca inferiores al treinta
por ciento; siendo el maximo de ayuda para este tipo de obras de un cincuenta
por ciento del coste total de la pelicula segun la legislacion de 19648, cuyos
efectos en la produccion espafiola ha estudiado entre otros Santiago Pozo
(1984). A este respecto, se comprueba que documentales de Pérez Olea que
estudiamos en anteriores investigaciones, como Bajo Aragon, La Vejez
luminosa o Mundo romano, recibieron el treinta por ciento de ayuda tras
rectificar la comision su baremo a peticion del propio director. Sin embargo,
Pérez Olea tuvo que hacer frente a reducciones en las ayudas bajo la nueva
normativa ministerial para la proteccién del cine espafiol de 1971° con el
retraso en los pagos y el confusionismo de la aplicacion de esta normativa,
segun recogen autores como el critico José Maria Caparrés (1983).

En el catdlogo de Pérez Olea, estas cuestiones quedan de manifiesto en
la produccién de documentales como A partir de Olimpial®, que profundiza en
las representaciones del desnudo femenino en la pintura a partir del cuadro
Olympia de Edouard Manet, y los cambios sociales y politicos que se vinculan
a la evolucion de los derechos de la mujer, valorando relaciones estéticas y

sociales hasta mediados del siglo XX.

“Olimpia” no es el primer desnudo de la pintura mundial, ciertamente, pero si la primera
vez que un desnudo no se acompafia de pretextos biblicos, alegéricos o mitolégicos. Y
coincide —en el afio 1865— con las formas mas virulentas de reclamacion por la mujer de

sus plenos derechos civiles.

8 Orden Ministerial de 19 de agosto de 1964. Capitulo V. “Peliculas de Interés Especial”.

9 Capitulo V de la Orden Ministerial de 12 de marzo de 1971, para el régimen de subvencién
para peliculas de corto metraje.

10 A partir de Olimpia también esta disponible en el canal de YouTube dedicado a Pérez Olea
creado por sus familiares. Véase http://youtu.be/sjwniC9SISE. [Consultado por Ultima vez, en
30 de octubre, 2017].
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A partir de Olimpia el desnudo femenino sufre los tratamientos mas dispares, unas veces
de acuerdo con los movimientos de liberacion de la mujer, otras veces indiferentes o
incluso contrarios al mismo. Y esa marcha paralela o divergente de la mujer en el Arte —a
través de su desnudo— y en la Vida —en su proceso reivindicativo—, desde entonces
hasta nuestros dias, es el objeto primario del documental.

Secundariamente, pero no menos importante, es la mostraciéon de la evolucion del

concepto “desnudo” en el ultimo siglo del arte pictoricoll.

Pérez Olea recibio el permiso de rodaje de A partir de Olimpia el 12 de
junio de 1976, siete meses tras su solicitud, con el habitual aplazamiento de la
concesion de los beneficios de la subvencion hasta realizarse la pelicula, segun
determinaba el Articulo 37 del Capitulo V de la orden mencionada de 1971. Del
mismo modo, la Comisibn de Apreciacion de Guiones se reservo la
confirmacion de la autorizacién del guion hasta la presentacion de la pelicula, al
considerar que “del texto no se desprende con detalle la clase de cuadros
objeto del reportaje”; lo que movio al director a solicitar una aclaracion al
negociado, si bien en la documentacion no se observa relaciéon de obras para
las imagenes, aparte de la referencia a una “cuidadosa seleccion de
reproducciones artisticas de los propios libros cuyos textos han servido para la
documentacion del guion literario. EI nUmero de libros seleccionados supera el
centenar’?. Meses adelante, Pérez Olea insistia en que el documental se
acogiera a las normas de proteccion vigentes en la fecha de permiso de
rodaje’3, tras enviar en diciembre de 1977 la primera parte de la documentacion
del cortometraje, y a la espera de enviar la primera copia standard!4. Esto, tras
haber solicitado una prérroga de seis meses para completar el rodaje'®, debido
a la dificultad de conseguir todos los documentos gréficos, lo que retrasaria la

entrada en montaje y sonorizacion?®,

11 Sinopsis del guion del documental A partir de Olimpia, conservado en AGA (3),121,36/05210.
12 Consultese AGA (3),121,36/05210.

13 Entonces entraba en funcionamiento el Real Decreto 3071/1977, de 11 de noviembre, por el
gue se regulaban determinadas actividades cinematograficas, y que disponia, en su articulo
13.3 que “las peliculas espafiolas de corto metraje, acogidas al régimen de subvenciones,
recibirdn una cantidad igual para todas ellas, a cuyos efectos se fijard en los presupuestos del
fondo de proteccién a la cinematografia una cifra global anual que no podra exceder del cinco
por ciento de los mismos” (Boletin Oficial del Estado (BOE), n° 287, de 1 de diciembre de 1977,
pp. 26420-26423).

14 Carta de Pérez Olea al Negociado de Produccioén, en fecha de 10 de enero de 1978.

15 Carta de Pérez Olea al Negociado de Produccion, en fecha de 10 de abril de 1977.

16 En los datos finales de A partir de Olimpia destaca el uso de los estudios Sincronia para
efectos y locucion, y de los estudios de rodaje Truca, ademas de los nombres habituales en el
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Con todo, la gestacion de A partir de Olimpia fue particularmente
dificultosa hasta que se concluye en 1978/, teniendo ademas en cuenta las
reducciones del guion previo que localizamos en los archivos®. No en vano,
Pérez Olea decidia, por primera vez en su carrera, imponer un recurso tras
serle notificada la valoracion de la subvencion de la cinta, en palabras del
director, “en demanda de una mejor y mas justa estimacion de los valores
cinematograficos —culturales y técnicos— de dicha produccién™® En este
documento, Pérez Olea, defiende su rigor estético, emotivo y técnico en su
dilatada labor de documentalista, para el &mbito de la exhibicion comercial, con
un ajuste honesto de los datos finales, mientras defiende las caracteristicas y
necesidades del director de este tipo de obras audiovisuales:

El cortometraje no puede ser estimado cada vez mas como un subproducto y obligado
por ello a ser desarrollado en lugares no profesionales —salas particulares de montaje,
musica de archivo, locuciones en “cassette”, colaboradores no profesionales, etc, etc...—
porque, aparte del perjuicio producido a las empresas profesionales de cada ramo y el
deterioro de la propia moral profesional se determina una caida vertical de calidad y
eficacia que no puede ser nunca finalidad de un Organismo dependiente de un Ministerio

de Cultura?°.

Finalmente, la Subdireccibn General de Empresas Cinematograficas
rectifico la valoracion previa de 1 punto; de manera que, segun la Subcomision
de Valoracion Técnica, reunida el 23 de octubre de 1978, resolvié estimar el
recurso y conceder al documental una subvencion de 2 puntos, con cargo al

Fondo de Proteccion al Cine Nacional. A partir de Olimpia se acept6 para su

trabajo de documentalista de Pérez Olea, que fueron EXA, para la sonorizacién, y Madrid Film
para el montaje. En el equipo técnico aparecen también colaboradores habituales del director:
Manuel Amigo en la produccion y José Salcedo a cargo del montaje.

17 Incluso, localizamos proyectos inacabados como A punta de lapiz, documental sobre el
dibujo infantil, para el que Pérez Olea pidié en febrero de 1978 una prérroga de rodaje de un
afo, debido al tiempo y costes de la sonorizacién que le ocupaban, por entonces, A partir de
Olimpia y Galicia, primer cuadrante. (AGA (3),121,36/05248).

18 Revisamos el guion para el cortometraje que sirvié de base para disefiar el comentario en off,
y sobre el que Pérez Olea realizé reducciones y modificaciones (Madrid: Jomar, 1975). Puede
consultarse el fondo registrado en la Biblioteca Nacional de Espafia (BNE), T/49288.

19 | a memoria puede consultarse en el expediente de la pelicula, en AGA (3),121,36/05210.

20 Ibidem.
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visionado en salas comerciales y Unicamente para mayores de 16 afos,
siguiendo el articulo 14 de la Orden Ministerial de 7 de abril de 19782,

En nuestro analisis, comprobamos que el comentario se impone, con la
voz femenina en off, en la banda sonora, a través de una critica al puritanismo
social a partir del cuadro de Manet. Segun los expedientes, Pérez Olea
simplific6 elementos de la banda sonora y redujo la duracion total del
cortometraje (de un metraje de 420 a 385) para ajustar la diferencia de costes
respecto al presupuesto inicial??. Estas cuestiones se desprenden del guion
musical conservado, que Pérez Olea firma en enero de 1978, segun el
manuscrito en el archivo familiar?3. Este documento, aunque incompleto, sefiala
hasta 14 temas que el compositor habria proyectado inicialmente para un
piano. Como se muestra a continuacion, nosotros identificamos hasta cinco
temas que se desarrollan en la banda sonora y que parten del guion musical
conservado. Tengamos en cuenta que el piano es instrumento protagonista de
la banda sonora de otros documentales importantes de Pérez Olea, segun
hemos estudiado, como El Rio que no cesa (Premio Nacional de Turismo,
1966), utilizando el compositor, en ambos, técnicas extendidas. No en vano, el
sonido del piano forma parte de los recuerdos familiares, como nos relat6 la
hija del realizador, Ménica Pérez Olea.

En el piso familiar de Telémaco 26 [Antonio Pérez Olea] tenia un piano Cussé color
granate de media cola de estudio con el que no tocaba, sino que probaba melodias que
componia para las peliculas, Por entonces, aun tenia en Goya 11, en casa de su
madre, un piano de media cola, [en] un piso en el cual podia tocar sin molestar a
vecinos, sin ser molestado por su familia (éramos 3 nifios pequefios en un piso muy
pequefio), ni ser oido; yo creo que eso le daba la posibilidad no solo de concentrarse
sino de ensimismarse, de inspirarse. Mas tarde compré un piano eléctrico Hohner que

tuvo primero en Villamantilla (en su finca) y luego en Telémaco.

En A partir de Olimpia, el piano sostiene un continuo sonoro a través de

la musica, que se ajusta al didlogo. Pérez Olea lleva esto a cabo por medio del

21 Orden por la que se dictan normas de aplicacion y desarrollo del Real Decreto 3071/1977, de
11 de noviembre, por el que se regulan determinadas actividades cinematogréaficas (Boletin
Oficial del Estado (BOE), n° 93, de 19 abril de 1978, pp. 9022-9026).

22 Como dato, sefialar que el coste total del documental fue de 761.840 pesetas.

23 Agradecemos la colaboracion de Claudio Pérez Olea para poder acceder a los manuscritos.
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desarrollo libre de los temas, dificil de reconocer, debido ademas a la labor

posterior de montaje (véase tabla en el Anexo).
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Figura 1. Primer tema de A partir de Olimpia, al inicio del documental.

(]

Figura 2. Tema 5 de A partir de Olimpia (minuto 5:04).

Se trata de musica incidental en la que predominan los ritmos
sincopados y a contratiempo, que aportan ligereza a la banda sonora, teniendo
ademas en cuenta las anotaciones del compositor: “todo un poco en ritmo de
tren”. Esto conecta con el desenlace del documental, para el que se inserta el
ruido del traqueteo de un tren, mientras Pérez Olea crea efectos dinamicos a
través del movimiento de camara. Pensamos que el material que el compositor
utiliza en los minutos 1:49 y 5:04 tendria también esta funcion cinética (véase
tabla en el Anexo), de manera que el piano imita el sonido del tren, siguiendo
Pérez Olea las mismas ideas que en otro de sus documentales, Viaje al Pais
Cubista (1972). A su vez, observamos un uso recurrente del primer tema, ya
sea en su aparicion inicial (figura 1), o bien variado y de forma fragmentada,
teniendo en cuenta que en su desarrollo llega a confundirse con el quinto tema

gue identificamos con apoyo de la partitura (figura 2).
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Figura 4. El “tema de Paris”, de Ninette y un sefior de Murcia.

lgualmente, cabe destacar el tercer tema que identificamos en el
documental (figura 3), por su similitud con el “tema de Paris” del carrillén
(véase figura 4) en la banda sonora de la pelicula Ninette y un sefior de Murcia
(Tito’s Films, 1965), dirigida y protagonizada por Fernando Fernan Gémez. En
el largometraje, el carrillén era el Paris del amor, para envolver escenas intimas
y la llegada de Andrés a la capital francesa (Diaz, 2017). En A partir de
Olimpia, el tercer tema al que nos referimos, también repetitivo y sinuoso, se
presenta en bloques que emplean imagenes de cuadros del impresionismo
francés. La seleccion de pinturas apoya por los temas, elementos de la imagen,
Su técnica, estilo o el contexto de creacion las ideas que expone el texto, que a
su vez es apoyado por la mdasica, en ocasiones de forma emotiva y en
contrapunto a la imagen, como en caso del tema 4, que se genera a partir de
un motivo cromatico descendente mientras acentla los contrastes de registros

(véase figura 5 y tabla en el Anexo).
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Figura 6. Tema segundo, de A partir de Olimpia (minuto 0:24).

Un retrato psicoldgico de Goya a través de sus pinturas

El documental Goya, perro infinito se rodé de marzo a octubre de 1977
de manera discontinua, segun se obtenia el material original para los rodajes,
los envios a laboratorio para el primer montaje y un cambio de titulo, que la
Comisién de Guiones aceptd en junio, tras la solicitud de rodaje de este
cortometraje en 1975, con el titulo original Del vivir de Goya?*. Pérez Olea
justificaba este cambio para evitar dificultades en el Registro de la Propiedad
Intelectual, por similitud del titulo con la obra El vivir de Goya de Eugenio d’Ors
—obra por otro lado significativa para la elaboracién del guion—, y en relacién a
“‘una de las secuencias principales del documental, que ha motivado incluir en
el comentario una frase del poeta Pablo Neruda, “herramienta, perro infinito””25.

Con todo, parece que la seleccion de obras de Francisco de Goya para este

2 Goya, perro infinito esta disponible en http://youtu.be/m8igU8IEUZg. [Consultado por udltima
vez, en 15 de noviembre, 2017].

25 De este modo, aclaraba Pérez Olea que en el nuevo titulo sugerido del documental, Goya,
perro infinito, no se encerraba ningun significado peyorativo; sino al contrario, como una “frase
de sublimacién poética”. (Fuente: AGA (3),121,36/05210).
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trabajo fue, una vez mas, la razén principal que se argumenta para prolongarse
el rodaje, pues Pérez Olea solicita en abril una prorroga de 6 meses por la
dificultad de acceder a coleccionistas particulares, “a fin de aportar nuevos
elementos iconograficos en un film de este pintor, bien por exigencias de guion,
bien por difusién de obras de su catalogo practicamente olvidadas™?®.

Asi, Goya, perro infinito presenta un comentario basado en textos de
Alexander Gottlieb Baumgartens, Eugenio d’Ors, Wyndham Lewis y Francis
Donald Klingender sobre el artista zaragozano; si bien Pérez Olea concibi6 este
documental sobre los cuadros de Goya como testimonio de la propia vida del
pintor, con la idea de hacer un examen psicoanalitico dentro de las teorias de
Sigmund Freud y de Herbert Marcuse?’.

Su tosquedad rural [dice Pérez Olea sobre Goya], confrontada de continuo con la
hipocresia cortesana, la burguesia pseudopolitizada y el amorfismo popular determinan
una vida atormentada, reprimida y una obra de arte en cierto modo malograda. Su
catarsis final tuvo lugar y tiempo mucho antes de su muerte, en sus “pinturas negras”,
gue es una genial intuicién del inconsciente humano que el psicoanalisis iba a poner de

manifiesto casi un siglo después?8.

También en Goya, perro infinito el guion que firma Pérez Olea es la
referencia para la seleccion y montaje de imagenes y la creacion de la banda
sonora, con el uso del piano y de dispositivos electronicos, buscando variedad
de timbres y efectos sugestivos por parte del espectador?®. En este sentido, la
hija del director, Ménica Pérez Olea, valoraba, en declaraciones para la autora

del presente articulo, la labor del guionista en la produccion de documentales.

Hacia horas de investigacion literaria y se metia en los temas a fondo; le recuerdo
leyendo y estudiando, y luego escribiendo, con su maquina de escribir, a veces hasta

las tantas de la noche, en el comedor. El mismo redactaba las voces en off de sus

26 Consultese la documentacion que conserva la caja correspondiente a la signatura AGA
(3),121,36/05210.

27 Goya, perro infinito se reconoce por la comisiéon de visionado con la valoracion de 3 puntos
para la subvencién, en marzo de 1978, con lo que seria uno de los documentales mas
valorados por el organismo oficial, de los estudiados en esta investigacion.

28 Extracto de la sinopsis del guion de Goya, perro infinito, en AGA (3),121,36/05210.

2% En la ficha técnica destaca, ademas de los estudios habituales, la sala de montaje regentada
por el famoso productor (y futbolista) Elias Querejeta, para el montaje que comprende el copion
imagen y cuatro bandas sincronicas de sonorizacién y asistencia a mezclas.
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documentales que, como pueden oirse, son fruto del estudio y de la creatividad de los

temas expuestos (Goya, cubismo, avantgardismo, sobre el rol de las mujeres [...]).

La cinta se estructura en tres bloques, titulados “El Mufieco y la Corte”,
“El Hombre y la Barrabasada” y “La Catarsis”. En el primer bloque, una
variedad de planos de escenas infantiles de pinturas de Goya, combinadas con
otras escenas costumbristas como La rifia en el Meson del Gallo (1777) se
identifican con las vivencias que marcarian al propio artista en su etapa infantil,
logrando la entrada afectiva del espectador en el relato (Colon, Infante del
Rosal y Lombardo, 1997), a través de las gradaciones del tempo del piano, el
uso expresivo del silencio, y el ruido de ladridos y el viento, de caracter
diegético al aproximarse a las vivencias del Goya nifio desde el interior de la
imagen.

Hay que destacar dos cortes para subrayar la referencia al pintor
Francisco Bayeu, valedor de Goya, y sobre todo la llegada de éste a Madrid
(minuto 2:17), donde dificilmente Goya debi6é encajar, segun el guion, entre la
nobleza y flamenqueria. Pérez Olea reconoce la represion interna de Goya —al
que trata en segunda persona en el texto—, en pinturas candorosas de
ingenuidad aparente, en especial El Pelele (1791-1792), con planos detalle que
se combinan con una musica de cardcter infantil por su timbre y ligereza, pero
que logra un efecto opresivo, por el perfil circular de la melodia y la ruptura
armoénica. Hasta el terror de las primeras pinturas negras, que introduce la
imagen solo con el ruido del viento, muy efectivo, antes de la presentacion del
segundo bloque.

En “El Hombre y la Barrabasada” (desde el minuto 3:48) se percibe un
oscilador para ampliar el sonido. También hay dos cortes de la banda sonora
con funcion narrativa: en el minuto 5:11 para introducir una musica de caracter
improvisado, casi a modo de tocata, que contrasta en el registro agudo, y que
luego recupera los disefios del final del primer bloque, acorde con el guion que
subraya la aprobacion de Goya como pintor del rey: “; De verdad es un triunfo
verse pintor obligado del mufieco que aspira a ser hombre, sino del hombre
que ha conseguido hacerse mufeco?” Los ladridos que se funden con la
musica aportan también unidad entre bloques. El otro corte en el minuto 6:37

marca la parte del guion dedicada a la duquesa de Alba, con barridos de
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cuadros populares mientras la banda sonora tiende hacia un continuo sonoro
buscando nuevos timbres.

El dltimo bloque de “La Catarsis” (minuto 7:43) desarrolla esa idea del
continuo sonoro que combina con sonidos diegéticos de las escenas de los
cuadros como El Entierro de la sardina, por tanto, en la linea de otros
documentales previos de Pérez Olea, como Viaje al Pais cubista (1972). Asi,
encadena de nuevo la musica de final del primer bloque, que identifica con el
mundo infantil; aqui mientras se refiere al hijo y nieto de Goya en la locucién
(minuto 4:40). El discurso sonoro se rompe en el 9:57 para encaminar el final
de la cinta, con la integracion del sonido del sintetizador, osciladores y voces
manipuladas de rezos, ademas del ruido manipulado del ladrido del perro, en

una sintesis casi liberadora del discurso.

Experimentacién sonora para un documental de tema biblico

En la misma linea, Pérez Olea recorre en El Libro profético con su
camara ilustraciones mozarabes, a través de zoom y panoramicas, que sirven
de soporte visual a los Comentarios al Apocalipsis del Beato de Liébana, en
una extractada exposicion del Apocalipsis de San Juan, intercalando tres
comentarios a dichas ilustraciones, para situarlas estilistica e histéricamente.
Para ello, el director emplea una seleccion de miniaturas de codices del Beato
de Fernando | y Sancha (Beato de Facundus) y Beato de Liébana, del siglo XI.
El Libro profético, que termind de rodarse en noviembre de 1976, fue valorado
positivamente por la Comision de Apreciacion de peliculas, que le concede una
subvencion de hasta 5 puntos, segun la Orden mencionada de 19713%%. La
banda sonora destaca en esta seleccion de obras por su variedad timbrica, de
texturas y estilos en la parte musical, que fluyen en breves secciones de hasta
dos minutos, como apoyo narrativo al guion de tema biblico, y en una préactica
en la que Pérez Olea muestra su versatilidad compositiva, como apreciamos en

otros documentales de la década de 1960. A diferencia de los cortos anteriores,

30 Disponible en http://youtu.be/vFDbG8PSuUXE. [Consultado por Gltima vez, 15 de noviembre,
2017].

81 En su informe de 11 febrero de 1977, los miembros de la comisién reflejan valoraciones
considerando El libro profético “muy buen documental, serio y perfectamente exportable”.
También se valora como “buen documental, con gran interés y realizado con meticulosidad”.

¥ Sociedad de 1 N
8|BE L Etnomusicologia NUMERO 10 - OTONO 2017 58



http://youtu.be/vFDbG8PSuXE

CUADERNOS DE |
MUSICOLOGIA

ISSN: 2014-4660

no destacan aqui elementos ciclicos y se subraya el caracter libre en el
desenvolvimiento de la banda sonora, de manera experimental.

De este modo, Pérez Olea emplea en la banda sonora un piano,
instrumentos de percusion incluyendo bateria, de metal destacando la
trompeta, el sintetizador y con toda probabilidad también osciladores. Ademas,
en el minuto 1:54 introduce musica de 6rgano para ilustrar las labores de copia
de los pergaminos. En este punto conviene anotar que, hasta donde hemos
investigado, solo los documentales Camino a la masica contemporanea (1973)
y La luz y la sombra (1971) de los dirigidos por Pérez Olea, en formato breve,
incluirian musica preexistente; en el segundo caso, para la variedad de estilos y
periodos de la arquitectura en el recorrido que presentan las imagenes del
documental, a través de danzas populares del siglo XV, mdusica del
renacimiento espafiol y un cuarteto de Boccherini del Archivo del Palacio Real.

En El Libro profético observamos varios recursos del compositor
audiovisual, que valoramos en anteriores documentales como Rias y ramblas
(1968), en cuanto al tratamiento del sonido de instrumentos tradicionales para
la busqueda de efectos sonoros con fines descriptivos y narrativos, en este
caso buscando, con la trompeta, identificaciones sonoras con elementos que
subraya el guion, de forma que nos adelanta la visualizacién de los mismos,
como el cordero divino y las voces angelicales (a partir del minuto 3:00).
Asimismo, introduce mdusica de jazz con la ampliacion de la banda de
instrumentos eléctricos (minuto 4:03), con la versatilidad que el compositor ya
mostraba en obras como La Vejez luminosa (1971), pero en este caso para
acentuar el ritmo paralelamente al contenido del guion, sobre los juicios divinos
del Apocalipsis. También la percusién se amplia en el minuto 6:44 para apoyar
con sonoridad orientalizante las vifietas mozarabes de las imagenes. Aunque a
destacar es la seccion del minuto 8:15 sobre las mujeres del Apocalipsis,
donde la cuerda manipulada se suma a los efectos sonoros también con fines

descriptivos y afectivos.
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El retrato paisajistico y humano en los cortometrajes de Pérez Olea

Pérez Olea completa también este lustro la serie de documentales de
“Estilos y provincias”, que ya se valoraba positivamente en la década de 1960
en cuanto a la seleccion geografica, para difundir los atractivos naturales y
turisticos de lugares menos transitados en la pantalla®’. Este era el caso de
cortometrajes como Bajo Aragdén, sobre tierras de Teruel, o Romanico y
romantico (ambos de 1969), este Ultimo grabado en Soria y su provincia®,
Vendimiando un paisaje (1976) es el documental numero seis de la serie
“Estilos y provincias” que dirigio Pérez Olea3*, dentro de la linea quizd mas
tradicional del género del documental, como sefialan Llinds y Riambau (1996).
En Vendimiando un paisaje, el realizador propone un recorrido personal por
tierras de Ciudad Real en el que la idea fundamental es la conexion de los
elementos del paisaje (naturaleza, hombre y arquitectura). En este sentido, la
musica en la banda sonora tiene la funcién principal de dar continuidad al
discurso, de una manera similar a A partir de Olimpia, aunque inédita en los
documentales de esta serie, si bien el guion, como en anteriores obras, tiende
a organizarse en breves vectores segun la localizacion en distintas zonas
geograficas, que indican las pausas de la voz en off, mientras la parte musical
se desarrolla sin cortes bruscos tras los titulos del documental.

Pérez Olea logra esto a través de dos estrategias compositivas: el
manejo de una variedad de instrumentos tradicionales y eléctricos que le
permite renovar los colores timbricos segin cada seccion (destacando
meldédicamente el fagot) y el uso insistente del piano (y el carrillén) con ritmos
agitados. Esto se produce a partir del minuto 0:30, cuando la visién del paisaje
se amplia paralelamente a la intensificacion del ritmo musical, lo que responde
a la idea del guion, del poder de la combinacion de los elementos paisajisticos

en el espacio. Este procedimiento observamos que se vuelve a utilizar a partir

82 Existen dudas acerca de la fecha de Ceres-K, quinto documental de la serie, centrado en
Céaceres, que tendremos que resolver, pues este cortometraje aparece fechado en el catalogo
de la Filmoteca Espafiola en 1971, y en otras fuentes en 1974.

33 En cuanto a Romanico y Romantico, el informe de censura valord positivamente que “como
pocas veces ocurre, no se trata del clasico documental turistico espafiol, hecho a lo largo de un
viaje en coche, con fotografias que mas tarde se empalman a como dé lugar, sino que hay un
estudio previo del tema, realizado con intencién y cuidado”. (Informe de censura del guion, en
AGA (3),121,36/04998).

34 Disponible en http://youtu.be/AJAalFHGKuk. [Consultado por Ultima vez, 15 de noviembre,
2017].
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del minuto 9:39, dando asi un caracter ciclico al documental, como es habitual
en las practicas de Pérez Olea como compositor audiovisual. No en vano,
Vendimiando un paisaje se cierra con el mismo material musical de los titulos,
destacando en esta parte el violonchelo, la flauta, el piano y la guitarra en la
instrumentacion.

La versatilidad del compositor queda patente una vez mas en esta obra,
en la que también se observan procedimientos de identificacion (Kassabian,
2001), en la parte del documental dedicada al Siglo de Oro espafiol, primero
con el protagonismo de las cuerdas para ilustrar con caracter arcaizante
imagenes de Montiel, Villanueva de los Infantes y Villamanrique (minuto 7:51),
y después con las llamadas de la trompeta con aire espafiolizante a proposito
de las balconadas de Almagro (a partir del 8:38), anticipando al espectador a la
referencia de la tradicion taurina en el guion y la fotografia.

Con Galicia, primer cuadrante se cierra la serie de “Estilos y
provincias™®. El documental obtuvo un accésit en los Premios Nacionales de
Turismo para peliculas de corto metraje en 1978, siendo este el Ultimo
reconocimiento del autor en certamenes nacionales, tras anteriores premios
otorgados por el Sindicato Nacional del Espectaculo y del Ministerio de
Informacién y Turismo. En Galicia, primer cuadrante Pérez Olea vuelve a la
provincia que habia retratado en Rias y Ramblas (1968), donde recorria parte
de la provincia y pueblos costeros de La Corufa, hasta el cabo Finisterre. Su
rodaje se prolong6 hasta marzo de 1978, para lograr el ambiente invernal que
recoge el final de esta cinta, donde un viajero se escapa de la ciudad para
buscar, en los rincones mas olvidados de la provincia de Lugo, “la verde
verborrea de su paisaje y el aislamiento feliz en su compartimentada geografia.
E intenta comprender por qué sus habitantes se ensuefian con los encantos de
la fantasmal “gran ciudad””26.

Galicia, primer cuadrante fue valorado por la Subcomision de
Clasificacion como un “documental correcto y expresivo” para las salas
comerciales, en julio de 1978. Sin embargo, a diferencia de otros documentales

de la serie, se le concede solo 1 punto de subvencion; por lo que Pérez Olea

35 Disponible en http://youtu.be/50jd9785hcl. [Consultado por Ultima vez, 15 de noviembre,
2017].

36 Extracto de la sinopsis del guion de Pérez Olea para Galicia, primer cuadrante (en AGA
(3),121,36/05248).
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volvio a presentar recurso contra la resolucion de la Direccion General de
Cinematografia. Para ello, emplea los mismos argumentos que para la revision
de la ayuda para A partir de Olimpia, pero la comisién no aprecia esta vez su
peticion, argumentando que “la pelicula no contiene valores cinematograficos
suficientes para estimar el recurso interpuesto™’.

Al igual que en Vendimiando un paisaje, como en anteriores
documentales de la serie, en Galicia, primer cuadrante no hay un desenlace
especifico, sino que lo importante es el trayecto por diferentes zonas
geograficas lucenses, que determinan las secciones del documental. En este
caso, la banda sonora recupera procedimientos experimentales que el
compositor habia utilizado en obras anteriores, como la musica concreta de
Rias y ramblas (1968), recordando las obras de Pierre Henry de la década
anterior, también aqui para reforzar la crudeza de la labor de labranza (minutos
3:39-4:38). No obstante, la combinacion de instrumentos, medios electrénicos,
ruidos naturales y la voz humana en la banda sonora de Galicia, primer
cuadrante, pensamos que no alcanza el interés de otros trabajos audiovisuales
de Pérez Olea, como el cortometraje mencionado, Rias y ramblas. Esto,
aunque en el documental de 1978 el sonido grabado, ademéas de cumplir una
funcién descriptiva paralelamente a las imagenes, afiade informacion a la parte
visual en algunos puntos, como adelantandose al guion para recrear de forma
imaginaria el escenario de una romeria (a partir del minuto 5:53). Asimismo, se
denotan recursos en el guion que el realizador solia llevar a cabo en la
preparacion de documentales como La Vejez luminosa (1971), en cuanto a la
realizacién de entrevistas a los lugarefios.

En la banda sonora de Galicia, primer cuadrante lo principal es la
utilizacion de tres temas de caracter popular que se combinan para dar
continuidad al discurso sonoro, siguiendo las ideas de A partir de Olimpia, de
manera alternada o junto con los ruidos ambientales. En la parte musical se
aprecia una manipulacion del timbre de los instrumentos que, con toda
probabilidad, conectan con la tradicion folclorica gallega, como a través de la
introduccion del birimbao en el acompafamiento. En el archivo familiar se

conserva una partitura manuscrita del guion musical que, aunque sin fechar,

87 En comunicado de la Subdireccion General de Empresas Cinematograficas, en fecha de 12
de diciembre, 1978.
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comprobamos que no corresponde con la version definitiva, en tanto que en el
documental se reduce el numero de temas, mientras algunos se modifican,
igual que su ordenacion para la obra audiovisual.

De este modo, Pérez Olea utiliza un tema inicial (véase figura 7) que
recupera en la mitad de la obra, a partir del minuto 5:24. El segundo tema se
presenta en el minuto 1:40 (figura 8) y vuelve a escucharse fundido con el ruido
en el minuto 4:37. Existe un tercer tema que consideramos el tema principal
(véase figura 9), el cual aporta especial continuidad al discurso; incluso
reaparece al final de la obra, sobre el sonido del birimbao, que se convierte en
otro elemento ciclico de la banda sonora. Este tema se incluye ademas en el
minuto 8:24 tras una ruptura que hay que destacar en el discurso sonoro, con
la introduccioén (en apenas 40 segundos) de una musica en estilo bossa donde
las bocinas de los barcos, con las imagenes del puerto, se simulan con
instrumentos tradicionales, siguiendo también practicas de Pérez Olea en

anteriores documentales.
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Figura 7. Tema inicial de Galicia, primer cuadrante.
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Figura 8. Tema segundo de Galicia, primer cuadrante.
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Figura 9. Tema principal de Galicia, primer cuadrante.

Conclusiones finales

El lustro de 1974 a 1978, en el que Pérez Olea completa su labor de
direccibn de cortometrajes documentales, supone asi la continuacién de
trabajos de la década de 1960 en este género de obras, para la exploracion del
compositor de los recursos de la banda sonora. También en estos afios se
imponen sus documentales de inspiracion plastica, que sirven al realizador
para tratar diversidad de temas artisticos, sociales y culturales. En ellos
destaca la seleccion de imagenes que trabaja con medios minimos, mientras
prevalece el uso de primeros planos y detalle, y movimientos verticales y de
zoom de camara, para introducir al espectador en las escenas de las propias
ilustraciones, mientras capta la expresividad de los personajes de Goya o las
cualidades técnicas de la pintura moderna en A partir de Olimpia, que sin duda
fue uno de los trabajos mas laboriosos de Pérez Olea. Pensamos que la falta
de apoyo oficial y las dificultades econdmicas y temporales que llevaron a la
reduccion de este proyecto, pudieron influir, con el desanimo del director, en el
cierre de su etapa como director de cortometrajes documentales en 1978.
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También esto se dej6 sentir en otros de sus titulos de tema paisajistico y
humano, a pesar de la particularidad de Vendimiando un paisaje, y de Galicia,
primer cuadrante, que seguia el modelo de Rias y ramblas, aunque quiza con
cierto agotamiento en la utilizaciéon de los recursos sonoros del compositor
audiovisual.

Del compositor se destaca su versatilidad en este lustro, para transitar
por diferentes estilos mientras practica estrategias para aportar continuidad al
discurso desde la banda sonora. A este respecto, recurre a estrategias de
documentales anteriores, aun de manera novedosa, como en el montaje de A
partir de Olimpia. También en esta seleccidon de obras de Pérez Olea se
impone el piano, solo y de manera experimental, o con otros instrumentos y
dispositivos electronicos, con la misma idea de ampliar los efectos sonoros. Los
guiones, que firma Pérez Olea, son el germen del discurso audiovisual, y a sus
textos, de calidad probada, se subordina el trabajo fotografico que dirige el
madrilefio, asi como su mdsica, buscando identificaciones sonoras en el
sentido mas amplio, como en la banda sonora de documentales como Galicia,
primer cuadrante, con el que el director concluye su serie “Estilos y provincias”
en 1978.
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Anexo. A partir de Olimpia: la musica en el montaje del documental

Minutos | Bloques (guion) Musica Fotografia Observaciones

en bso

0:00 Titulos Tema 1 Olympia (No se contemplan)

0:24 Tema 2 Olympia de Modulador de tono en la musica. La fotografia
Una critica al (figura 6) | Manet tiende a seguir el ritmo musical en diferentes
puritanismo: Olympia se encuadres.

0:54 “desnuda de pretextos” Cuadros de Fotograffa que destaca el desnudo femenino.

Tema 3 Goya, Degas, Logra fluidez y correspondencia entre texto,
etc. ritmo musical e imagenes.

1:49 El escandalo: la mujer Piano percusivo (destaca mensaje de guion). Las
quiere ser protagonista, Tema 1 Cuadros de miserias e instintos del hombre en una sociedad
no objeto Manet machista industrial.

2:00 La mujer en el entorno Tema musical y desarrollo. Planos detalle:
social y personal: nuevas | Tema 3 Manet, Monet, profundiza en estudios de la figura femenina y su
dimensiones criticas Renoir, Degas sensualidad, y la integracién social de la mujer.

3:.07 El deseo de realizacion Recupera 1:49 en el piano y amplia desarrollo.
personal de la mujer Tema 1l Renoir, Degas Prevalecen planos detalle con movimientos

verticales de camara.

3:37 Tema y desarrollo. La ruptura del fauvismo:

El amor: la mujer legitima | Tema 1 Van Gogh, apoya el texto (division del papel de la mujer en
y la hetaira Degas, Rouault el amor, 4:03)

4:23 Contrapone imégenes del postimpresionismo y

Paraisos antirrepresivos Tema 4 Gauguin, naif. La armonia disonante apoya el texto en
Rousseau contrapunto a imagenes de islefias.

5:04 La mujer en la pintura y Acordes en cascada (igual que 11:18). Tema.
los cambios tecnolégicos | Tema 5 Seurat, Léger Titubeos de camara (zoom). Puntillismo,

cubismo.

5:30 Tema. La mujer como adorno en el estudio
Las obligaciones Tema 3 Matisse, Derain, artistico: fauvismo. Cubismo analitico: la
domésticas Braque percepcion de la forma cambia: la mujer pierde

sensualidad.

6:12 El exotismo y erotismo de Sorolla, Romero Contraste de sonoridad: desarrollo, técnicas
la mujer espafiola a de Torres, extendidas (golpeo) simula una guitarra (refuerza
través de los artistas Tema 4 Nonell, Picasso guion). La reinvencién de la mujer en el cubismo

(“el caracter dislocado del ser”)

7:20 Cambios econémicos y Bonnard, Van Desarrollo del tema musical. Los nabis: la vida
sociales, y liberacién Tema 2 Dongen moderna y nueva burguesia; se simplifican las
sexual formas.

8:34 Modigliani, Puvis | Desarrollo del tema. Modigliani y su estilo propio
Modigliani y la mujer Tema 1l de Chavannes (deformacién de figuras).

9:07 Tema 2 (Varios), Munch Desarrollo; armonia disonante, efecto estético:
Los conflictos internos de las reflexiones internas (texto) Seleccion plastica
la mujer: temores de la de diversos estilos.

9:31 represion y la libertad Temal Picasso, Desarrollo (igual que 10:20). La vision surrealista

Kirchner, Munch y agresiva de la mujer: tragicismo.

10:25 Tema 1 Mir6, Duchamp, Tema y desarrollo. Se acelera el tempo de la
La vision del “macho” Boccioni musica y voz en off. Los mundos interiores del

surrealismo, el futurismo.

11:38 El camino de la (Tren) Varios (mitad El ruido se introduce sin cortes.

11:51 independencia y libertad Temal siglo XX) Tema y desarrollo (retoma 10:25).
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