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EDIT

En los dos dltimos afos, los debates celebrados en
el seno de la comunidad de etnomusicélogos de
Espafia, articulados por SIBE Sociedad de
Etnomusicologia, han sacado a la luz la inquietud
por conectar el conocimiento especializado de
nuestro campo con los debates sociales y culturales
gque estan dando forma a la sociedad de la
informacion. Los académicos, sobre todo los mas
jévenes, creen que la forma de valorizar sus
conocimientos no es encerrarlos en la torre de marfil
del saber experto, sino hacerlos circular en los
entornos sociales y en los medios de comunicacion.

ETNO, que nace como una evolucién del boletin que
SIBE ha publicado durante afios para su
comunicacion interna, arranca con la vocacion de
construir esos puentes entre el campo académico y
otros espacios desde los que se piensa y se
reflexiona sobre musica y cultura. Queremos que
ETNO sea un cruce de caminos en el que puedan
encontrarse los etnomusicélogos, los mausicos, los
medios de comunicacion, los gestores culturales, las
industrias de la cultura y los politicos que configuran
el campo.

ETNO es una revista semestral que intentara
mostrar cuales son los debates académicos del
momento y ponerlos en paralelo con las practicas
del mundo de la mdsica. Informaremos sobre
congresos Yy tesis doctorales, pero también sobre
peliculas, conciertos o exposiciones, porque desde
ese tipo de actividades se piensa sobre la muisica y
sobre sus relaciones con la cultura y con la
sociedad. Haremos hueco a entrevistas con musicos
y también con investigadores. Resefiaremos
actividades no académicas (en la seccién Periferias)
gue ayuden a modelar el mundo de la musica.

ETNO intentar4, en resumen, ser una revista para
difundir ideas y opiniones sobre la musica y la
cultura, convencidos de que la forma de fortalecer
un campo pequefio pero dindmico, como el de la
etnomusicologia, pasa por acrecentar la presencia
de esta disciplina en la escena cultural y social
contemporanea.
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Escribir |a musica: debates sobre

etnomusicologica

Israel V. Marquez

Si por algo se caracteriza nuestra sociedad actual es
por el deseo de llevar la interactividad al mayor
namero de dominios posibles. Inmersos como
estamos en la web 2.0, donde los contenidos se
generan colectivamente a través de blogs, wikis,
redes sociales o plataformas como YouTube o
MySpace, hemos pasado de un publico entendido
como receptor pasivo de los contenidos
predeterminados por los medios de comunicacion y/
0 entretenimiento a un tipo de cultura donde el
sujeto ya no es un mero espectador sentado en su
sillén, sino un verdadero operador que lejos de
limitarse a percibir puede verdaderamente actuar. El
publico esta pidiendo cada vez mas este tipo de
actuacion, este protagonismo, ya que quieren ser
actores y no Unicamente espectadores.

Esta parece ser la idea subyacente en esta actividad
de la SIBE, cuya propuesta de un taller practico
sobre escritura académica se inscribe en este deseo
de llevar la interactividad a todos los espacios
posibles, sobre todo en un discurso como el
académico, tradicionalmente asociado a la
unidireccionalidad y a la comunicacién de arriba
abajo (top down). Varias fueron los trabajos
presentados por aquéllos que deseaban tener un
trato interactivo con su texto y debatirlo con los
coordinadores del evento (Héctor Fouce y Rubén
Lépez Cano) y con el resto de participantes. Asi, se
presentaron interesantes estudios sobre musica e
identidad, rock urbano espafiol, raves y mdsica
electréonica, candombé (percusion afrouruguaya),
cantos funebres venezolanos, y musica de bandas
sonoras en la figura de la compositora Shirley
Walker. Tales trabajos se sometieron a un intenso
debate y ejercicio de critica constructiva, sugiriendo
los pros y los contras para una posible publicacion
académica, que es el objetivo fundamental de este
tipo de investigaciones.

Después del taller practico se abrid el turno de las
mesas redondas, centradas en su mayoria en
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escritura y edicion

aspectos informativos sobre la publicacién,
divulgacién e indexacién de textos académicos. Se
hizo hincapié en editoriales mas o menos
independientes relacionadas con estudios sobre
musica (caso de Global Rhythm o Es Pop), que
pueden ser una brillante y eficaz alternativa a los
“capos” de la industria editorial, asi como en
formatos de publicacién electrénica como los blogs o
las revistas digitales (con especial atencion al caso
paradigmatico de la UOC y su particular apuesta por
el formato digital para las publicaciones académicas)
y en nuevos sistemas de busqueda de informacion
como Scribd o Google Scholar.

La mafiana del sabado se abrié con las diferentes
sesiones de los grupos de trabajo de la SIBE. En el
grupo de Musica Popular, la sesion a la que asistié
un servidor, se hablé de la dificultad que sigue
existiendo en el panorama académico espafiol a la
hora de conceptualizar y definir los estudios de
musica popular, dada su considerable falta de
tradicion de los llamados “estudios culturales”. Al
contrario que en los paises anglosajones, donde
estos estudios poseen una rica y variada historia, la
universidad espafiola se encuentra con tribunales de
tesis que no saben quiénes son los Smiths y tienen
una visién de la etnomusicologia que no va mas alla
de la mdasica rural y folklérica, y de los
etnomusicélogos como “esos que estudian la
zambomba de Huelva”, en palabras de Francisco
Cruces. Una propuesta interesante que se barajé en
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este grupo de trabajo fue la idea de ir elaborando
una enciclopedia de musica popular en espafiol a la
manera del conocido libro de palabras clave sobre
estudios culturales de Raymond Williams.

La tarde del sabado fue momento para la
desconexion académica y para el disfrute de los
bellos parajes de Uruefa, donde se organizaron
visitas a museos tan interesantes como los de
Joaquin Diaz y Luis Delgado, y recorridos por las
diferentes tiendas de la denominada “Villa del Libro”.
Fue momento también para la celebracion de la
Asamblea ordinaria de la SIBE, espacio de debate
abierto y participativo (interactivo) de cara a los
proyectos futuros de la sociedad.

El domingo tuvo lugar la Ultima de las mesas
redondas, con el sugerente titulo de “¢;Cuanto vale
lo que publico?”. Héctor Fouce y Rubén Loépez
Cano, de nuevo, se encargaron de destripar, de
forma acida a la vez que elocuente, algunas de las
disparatadas estrategias de evaluacion del sistema
universitario. La logica que subyace en el sector
académico es mas una légica de la cantidad que de
la calidad, pues los aspectos que determinan buena
parte del valor de una publicacién son claramente
cuantitativos: factor impacto de una revista, indice
de inmediatez, vida media de las citas realizadas,
vida media de las citas recibidas, etc.
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Esta l6gica cuantitativa lleva a muchos autores a
buscar todo tipo de estrategias delirantes para
sumar puntos, como el caso de la autocita o el de la
formacion de comunidades académicas endo-
gamicas formadas por autores que se ponen de
acuerdo para citarse solo los unos a los otros. Surge
entonces una auténtica “picaresca de la cita” que
busca desesperadamente citar, autocitar o metacitar
con el Unico objetivo de aumentar los indices de
impacto y visibilidad, independientemente de que las
citas sean positivas o negativas, pues en ambos
casos contabilizan lo mismo.

Se habla también del caso de autores que han
pagado por publicar en editoriales de reconocido
prestigio (lo que es sin6bnimo de un mayor valor,
impacto y puntuacién) y se bromea con la posibilidad
de que pronto se impartan cursos sobre cémo
resultar atractivo, ser mas conocido y sobresalir en
el mundo académico. Se especula incluso con el
posible nombre del curso: “Cémo sobresalir en
investigacion musical: lecciones de provocacion y
estrellato”. Puede que pronto lo veamos incorporado
a algin nuevo plan de estudios...

Escribir la miisica: debates sobre escritura y edicion etnomusicolagica
Jornadas organizadas por SIBE—IASPM Espaiia

Valldolid y Uruefia, 13 al 15 de Marzo de 2009



JORNADAS Y SEMINARIOS

ETNOMUSICOLOGIA

ldentidades musicologicas: entre Ia vida musical y el campo

Gonzalo Fernandez Monte

Entre el 7 y el 9 del mes de Mayo se celebraron en
Barcelona las Il Jornadas de Estudiantes de
Musicologia y Jovenes Music6logos, organizadas
por la JAM (Joven Asociacion de Musicologia), y con
la colaboracién de la ESMUC (Escola Superior de
Musica de Catalunya), cuyo edificio sirvio como sede
del evento. Los organizadores, estudiantes de
Musicologia de la citada institucién, contaron
ademas con el apoyo de la red social Sclipo y el
Departament d’Universitats, Recerca i Societat de la
Informacié de la Generalitat de Calalunya, asi como
la colaboracién de profesores y compafieros en las
distintas actividades del encuentro.

La presente ediciéon de las Jornadas supone un
importante esfuerzo de continuidad a la iniciativa
inaugurada por estudiantes de la ESMUC en 2008,
con la organizacion de las primeras Jornadas de
Estudiantes. ElI deseo de aportar una respuesta
activa a las inquietudes del estudiante de
Musicologia quedaria reflejado poco después de
esta primera edicién con la fundacion de la JAM, en
cuyo nombre se han desarrollado las Il Jornadas. El
planteamiento de las mismas obedece al propésito
de crear espacios de encuentro entre jovenes
musicélogos y estudiantes de Musicologia,
acogiendo también a estudiantes e investigadores
de disciplinas relacionadas.

En esta ocasion el titulo de las Jornadas fue
Identidades musicoldgicas: entre la vida musical y el
campo social, y se hizo hincapié en el debate acerca
de cuestiones de importancia central en torno a la
figura del musicologo, tales como su insercion en la
sociedad actual o su potencial frente a la demanda
cultural y educativa. Dichos temas fueron planteados
principalmente en una mesa redonda presidida por
distintos profesionales de la investigacion vy
comunicacion musicales. El debate suscité vivas
reflexiones sobre la dificil y poco definida situacion
del musicélogo en la sociedad, su imagen y sus
posibles salidas profesionales, cuestiones que se

abordarian con frecuencia durante el desarrollo de
las Jornadas.

La gran diversidad de actividades fue coherente con
el proposito de establecer vias de comunicaciéon
fluidas y adaptadas a la surtida experiencia de los
asistentes. Cerca de ochenta estudiantes vy
profesores de distintos centros tuvieron la
oportunidad de asistir a talleres musicales,
encuentros tematicos, un cineférum, animadas
tertulias de café y varios conciertos, entre otras
actividades. Se estableci6 un espacio para
comunicaciones y poésteres de tematica libre,
otorgando a los estudiantes e investigadores la
oportunidad de exponer sus trabajos de carrera y
doctorado. Desfilaron temas muy diversos, desde la
musica en la politica y la sociedad hasta reflexiones
metodoldgicas, pasando por andlisis de fuentes
antiguas, descripciones histéricas o estudios
teoricos.

Una de las propuestas mas ambiciosas del
encuentro consistio en una videoconferencia con
investigadores de origen latinoamericano, afiadiendo
asi a la participacion eminentemente espafiola la
valiosa perspectiva aportada por jovenes en paises
como Uruguay o Argentina. Las conferencias de
inauguracion y clausura, a cargo de Manuel Delgado
(Univ. de Barcelona) y Franco Fabbri (Univ. Statale
di Torino) respectivamente, enmarcaron el evento
con aportes fundamentados sobre las perspectivas
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complementarias de la Antropologia y la
Musicologia.

Las Jornadas se desarrollaron en un ambiente
comunicativo y abierto, extendiéndose mas alla del
recinto académico para reunir a los asistentes en
contextos mas informales, como los conciertos de
musica popular en el Espai Jove de I'Eixample o la
cena de clausura. Se hizo patente de este modo la
intencién de integrar a los participantes en un clima
de intercambio no sélo profesional sino también
personal. Por otro lado, se invit6 a distintos
intérpretes de la ESMUC a contribuir en las
Jornadas mediante conciertos de mdusica clasica,
promoviendo asi la relacion con departamentos
distintos al de Musicologia.

En la asamblea final se recogieron las impresiones
de los asistentes, que coincidieron en la valoracién
positiva del evento, estableciendo ademas nuevas
metas y proyectos al calor de la JAM. Entre ellos
resalté la necesidad de crear una red estable de
comunicacion entre estudiantes, no soélo de

CONGRESOS

Musicologia sino también de otras disciplinas
interesadas en la mudsica, a través de vias tales
como Internet. Se propuso asimismo la celebracién
de préximas ediciones de las Jornadas en distintas
sedes, atendiendo al propdsito original de compartir
esta experiencia con estudiantes de otros centros.

En definitiva, las 1l Jornadas de Estudiantes de
Musicologia y Jovenes MusicOlogos reflejaron un
notable esfuerzo realizado por y para estudiantes,
constituyendo un buen ejemplo de activismo
disciplinar y aportando perspectivas de futuro a los
musicélogos venideros. Confiamos en que este tipo
de actividades tenga continuidad y podamos
disfrutar proximamente de un encuentro de similares
caracteristicas.

Il Jornadas de Estudiantes de Musinnlliuia y Jovenes Musicologos
Organizadas por la JAM (Joven Asociacion de Musicolopial,

Barcelona, 7 al 3 de mayo de 2009

Performa 09 - Encontros de investigacao em performance

Hector Fouce

Una de las criticas recurrentes que cruzamos entre
musicos y musicOlogos es que en los encuentros
académicos se habla mucho de mdusica pero se
escucha muy poca. El congreso Performa 09,
celebrado en la universidad de Aveiro (Portugal)
entre el 14 y el 16 de mayo, ha puesto una de las
primeras piedras para cerrar esta brecha, ofreciendo
la oportunidad de usar la musica para pensar sobre
ella misma.

Si una de las grandes ambiciones de Ia
etnomusicologia es captar las légicas propias de los
intérpretes de un tipo de mdsica, es légica la
convivencia de dos formatos de presentacién en el
congreso: junto con las habituales ponencias se
ofrecian conferencias recital en la que los propios
musicos  explicaban sus investigaciones y
reflexiones a partir de una breve actuacion. Esta
coexistencia de formatos, que implica diferentes
intereses y perspectivas sobre el fenémeno musical,
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no siempre es facil. Muchas veces se tenia la
sensacion de que intérpretes e investigadores
circulaban juntos pero se encontraban poco, que
cada una de las tribus acudia a las sesiones de sus
iguales y que, cuando asistia a las otras, las juzgaba
con los criterios aplicables a sus propio ambito. Es
cierto que algunas de las conferencias-recital se
convirtieron en conciertos con explicaciones
contextuales y no en puntos de articulacién entre
una investigacion y una ejecucion musical. Pero no
hay que olvidar que los musicologos estan
acostumbrados a los formatos congresuales,
mientras que para los muasicos no es tan habitual
tener que defender verbalmente su trabajo. Y, de
todos modos, todo intento por subvertir los
anquilosados modelos de encuentro académico
conlleva siempre esfuerzos y complicaciones en su
fase de rodaje.

Mas alla de los formatos, se atisban en el horizonte
nuevas perspectivas intelectuales en las que parece
ganar peso una aproximacion a la muasica que pone



el énfasis en el analisis de parametros, en el uso
intensivo de técnicas estadisticas y
representaciones infograficas. La conferencia
plenaria de John Rink es un buen ejemplo de esta
tendencia, que se pudo corroborar en muchas de las
ponencias presentadas. No sé si esta es una buena
noticia: esta nueva forma de acercarse a lo musical
requiere de centros de investigacion mejor dotados y
de técnicos cualificados, con dos consecuencias:
saca a la musica del campo de las humanidades
para acercarla a las ciencias duras y reproduce una
division del conocimiento entre centro y periferia,
entre los que tienen los medios y los que no.

En contraste, algunas de las investigaciones
basadas en el trabajo de campo exhaustivo han
demostrado gran capacidad de acercarse a la
musica como problema cultural, con una perspectiva
situada aunque, menos a menudo de los deseable,
critica. En general, muchos de los trabajos
presentados enfatizaron el componente descriptivo e
histérico frente a la elaboraciébn metodolégica, la
reflexion tedrica o la critica politica.

La dltima reflexion se relaciona con la procedencia
geogréfica de los participantes. La gran afluencia de
investigadores brasilefios aporté diversidad tematica

SIBE

MUSICAS Y SABERES
EN TRANSITO

Lisboa, Portugal
28 al 31 de octubre de 2010

Temas centrales

ETNOMUSICOLOGIA

y rotundidad intelectual, y se percibe que en Brasil
existe ya una linea de trabajo poderosa con su
propia especificidad. Los participantes portugueses
mostraron un altisimo nivel y enorme variedad
tematica, apoyados en detallados trabajos de campo
y buenas preparaciones tedricas. Me gustaria
resaltar, ademas, el excelente trabajo de los
organizadores, capaces de gestionar un congreso
de gran nimero de participantes y de gran
complejidad técnica desde una universidad pequefia
pero muy dinamica. Sin duda, quienes mas
desapercibidos pasaron fueron los espafioles:
apenas media docena entre casi 200 participantes.
Solo cabe esperar que esta ausencia sea debida al
poco arraigo de los estudios de performance en la
agenda de investigacion hispanica. Nuestros
colegas portugueses tienen muchos que mostrar a la
etnomusicologia espafiola en cuanto a lineas de
trabajo y capacidad de organizacion.

GCongreso Perfroma 08 - Encontros de investigacdo em performance
Organizado por la UNiversidade de Aveiro

14 al 16 de mayo 2009

CONGRESO SIBE™

Rectoria de la Universidade Nova de Lisboa

28 al 31 de octubre de 2010

Organiza: Instituto de Etnomusicologia —
Centro de Estudos em Musica e Danca (INET-MD)

¢ Flujos culturales transatlanticos: Peninsula Ibérica, Africa, América del Sur y el Caribe
e Derechos de autor y nociones de propiedad intelectual en los espacios performativo,

mediatizado y virtual

e Medios de comunicacion, tecnologias e industrias de la musica, la danza y el espectaculo:

de la edicién impresa a Internet

e Construccién/recepcion del cuerpo performativo
e Aproximaciones dialdgicas en etnomusicologia
e Mdusica y danza: nuevos desafios en la educacion

Las propuestas de participacion, en forma de resumen de un maximo de 300 palabras, deben de ser enviadas
antes del 31 de octubre de 2009

Méas informacion en http://musicaysaberesentransito.wordpress.com
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Revisiting the cultural archives of /2 movida

Uno de los principales problemas a la hora de estudiar la musica popular nace de su caracter interdisciplinar. Eso

viene a significar, a efectos practicos, que hay muy diversos campos desde los que se trabaja el tema y que es

muy dificil llegar a abarcarlos todos. Una interesante fuente para los trabajos sobre musica popular en Espafia

son los producidos en el marco de los estudios de lengua y cultura espafiola en EEUU. En tanto la ambicion de

los etnomusicélogos es producir un discurso que se nutra de todos los campos posible, resefiamos aqui la sesion

qgue la MLA (Modern Languages Association) dedicd al estudio de la movida, en diciembre de 2008, en San

Francisco.

El estudio de la literatura y cultura contemporanea
de Espafia se caracteriza por la mayor parte por las
experiencias durante la dictadura franquista que
duré mas de treinta y cinco afios desde el final de la
Guerra Civil espafiola. Desde esta perspectiva, el
tema de la discusion se ha centrado
mayoritariamente en las represiones del régimen y
las luchas politicas inexitosas contra su aparato
ideoldgico. El resultado ha sido una narrativa que
ha dibujado un paisaje cultural y social estatico. Al
contrario, después de la muerte de Franco en 1975,
el enfoque en la sociedad espafiola y la produccién
cultural de ella se ha determinado por nociones de
transformacion politica y social.

Dentro de este contexto, la movida, un movimiento
cultural subterraneo de finales de los afios 70 y
principio de los afios 80, se volvié el emblema de
cambio en la Espafia después de Franco. El
producto de una sociedad que habia sufrido la
represién durante tanto tiempo, la movida se vio
COmo un erupcion emocionante de energia, una que
abrazé toda una serie de tables antes prohibidas,
especialmente el sexo y el uso de drogas. Este
contexto también llevé ejemplos de actividad
creativa y artistica, pero porque los rasgos mas
prominentes y sensacionales se los consideraban
frivolos, de mal gusto, y excesivos el interés en este
movimiento como un momento cultural importante se
disminuy6. Aparte del descubrimiento de Pedro
Almodoévar y sus peliculas, la movida se descarto
rapidamente, comparada con y leida contra los
fracasos de la transicidn politica que se demostré
incapaz de purgarse de su pasado autoritario.
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Este panel, moderado por H. Rosi Song (Bryn Mawr
College), buscaba cuestionar ese acercamiento
tradicional al volver a visitar el ambiente cultural y
social en que la movida se articuld: discursivamente,
estéticamente, y retroactivamente, conectando esta
experiencia con un contexto mas amplio que la lleva
mas alla de la ciudad de Madrid y, con suerte, fuera
de las fronteras de Espafia. Alejandonos de las
experiencias biograficas o la identificaciéon de otros
participantes antes no nombrados o obras
desconocidas que pertenecen a la Movida, los
trabajos que se presentaron en este panel
examinaron las mdultiples conexiones que este
movimiento comparte con el desarrollo politico y
social de Espafia y con otros movimientos contra-
culturales o subterraneos.



En “La movida como debate” Jorge Mari (North
Carolina State University) examind en las obras de
Francisco Umbral, Enrique Tierno Galvan, Gregorio
Morales, y Eduardo Subirats entre otros, la retérica
gue rodeaba la Movida en los afios 70 y 80. Analiza
cémo este periodo o movimiento se construia como
un significante flexible se habia llegado a definir con
precision pero que fue adoptada por criticos,
artistas, intelectuales, y politicos como un referente
Gtil para la construcciéon de sus propias narrativas.
Esta lectura minuciosa, Mari sugiere, ofrece la
posibilidad de buscar qué fue la Movida, para quién,
y qué eran los comentarios laudatorios y criticos que
generaba aun si més tarde fue derrocada por ellos.
En estos discursos, la Movida se vuelve relacionado
y conectado intrinsecamente con su contexto politico
incluso cuando no hay una conexién declarada entre
ellos, y también se vuelve la “sintoma” mas
reconocida del desencanto que marcé la transicién
politica a la democracia en Espafia.

Nichols: -Las celebraciones actuales
de la movida celebran la
normalizacion de la auto imagen de
Espaiia y su percepcion de su propia

En “Memoria y archivo: La Movida, Alaska y
procesos de arqueologia cultural” Silvia Bermidez
(University of California, Santa Béarbara) parte de la
idea del “mal de archivo” de Jacques Derrida y la
perspectiva foucaultiana y su nocién de “archivo”
articulada en La arquelogia del saber para analizar
la evolucién de Alaska, figura icénica de la Movida, y
su rechazo de mirar nostélgicamente hacia los afios
80. A base de los comentarios de Alaska en “Criticar
por criticar,” sus reflexiones para el catalogo de la
exposicion  museistica titulada LA MOVIDA,
Bermudez cuestiona las posturas ideoldgicas detras
de los procesos que pretenden una
“conservacion,’reactivacion 'y apropiacion de la
Movida, precisamente por medio de la memoria. Es
esta “fosilizacion acelerada” que Bermudez nota que
aisla y distancia a la movida del momento actual y
permite su re-simbolizacién y re-proyeccion que
terminan por resemantizar la movida como un
componente integral al patrimonio cultural de
Espafia que se guarda en la memoria colectiva.

ETNOMUSICOLOGIA
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Tomando en cuenta la distancia temporal que marca
la experiencia de la movida, William Nichols
(Georgia State University) ofrece una lectura de las
recientes re-creaciones y renacimientos que se
escenificaban a base de este movimiento en “From
Counter-Culture to National Heritage: ‘La movida’ in
the Museum and the Institutionalization of
Irreverence”. Empezando con el musical Hoy no me
puedo levantar de 2005, la pelicula El calentito del
mismo afio dirigida por Chus Gutierrez, la reedicién
de Madrid ha muerto de Luis Antonio Villena en
2006, y especialmente las exposiciones museisticas
patrocinadas por el Estado, Nichols examiné las
articulaciones culturales actuales que re-articulan la
Movida y la nostalgia que permea su mirada hacia el
pasado. El considera la contradiccion entre la
vitalidad contra-cultural de la Movida y la vision
institucionalizada de esta experiencia en el presente.
Nichols conecta en esta vision una narrativa sobre
los origenes de la identidad moderna de Espafia
que, por su cuenta, no solo idealiza los primeros
afios después de Franco sino también recupera una
nostalgia cuestionable por la percibida inocencia
asociada con ellos. El sugiere que tales tendencias
retrospectivas tienen mas que ver con el presente
que el pasado, y que retratos actuales de la Movida
celebran la época en formas que refortalecen una
normalizacion de la auto-imagen de Espafia y su
percepcién de su propia modernidad.
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SEMINARIO

A industria da musica em Portugal

A lo largo de seis sesiones entre marzo y junio
tuvo lugar en la Universidade Nova de Lisboa el
seminario A Indastria da Musica em Portugal,
organizado por INET-MD y la rama portuguesa de
IASPM. El seminario, focalizado en el periodo
gue va desde el inicio de los afios 80 hasta hoy,
se insertaba en el ambito del proyecto del
Instituto de Etnomusicologia la Industria
Fonografica em Portugal, financiado por la

Fundagdo para a Ciéncia e Tecnologia.

Ana Filipa Carvalho

Aunque hace ya varios anos que la industria musical
es un objeto de estudio de los investigadores
portugueses en el campo de la ethomusicologia y la
musica popular; este evento revelo la pertinencia y
la necesidad que surge de establecer un dialogo
entre los profesionales de la produccion vy
mediatizacion de los productos musicales y los que
estudian la musica en tanto  manifestaciones
socioculturales. De este modo, este seminario,
abierto a todos los interesados, pretendia establecer
un puente entre la academia, la industria y la
comunidad en general, ofreciendo la oportunidad de
entrar en contacto con los temas candentes en el
universo musical.

El orador principal fue Tézé Brito, que cuenta con
mas de 40 afios de experiencia, primero como
musico (Quarteto 1111, Green Windows, Gemini),
después como A&R vy director general de las
multinacionales Polygram/Universal y BMG, vy
miembro en la actualidad de la direccién de la
Sociedade Portuguesa de Autores, que compatibiliza
con labores de consultor musical en RTP (Radio e

Televisdo Portuguesa).
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La primera sesion se centrd en la produccion
musical. A partir de la enumeracioén de los elementos
y sectores de la industria de la muasica (masicos,
editoras, salas, puntos de venta), se pas6 a la
discusiobn sobre el papel del productor y sus
funciones. El invitado, el musico y productor Rui
Costa, mostré el proceso que sigue una cancién
hasta ser producida en el estudio. A partir de una
melodia ilustré el trabajo del productor en el arreglo
y la seleccion de diferentes materiales musicales y
los diferentes resultados estilisticos que derivan de

estas decisiones.

Las editoriales fonogréaficas centraron la segunda
sesion, con la presencia de David Ferreira, anterior
editor da companhia EMI-Valentim de Carvalho.

Este destaco la importancia de la figura del A&R en
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las editoriales, ya que es a través de estos como compartid con los asistentes sus experiencias como
llegan los nuevos productos a la editorial. Paulo organizador de eventos y festivales, focalizadndola en
Ferreira, director de Sony Music Portugal, dirigié la las diversas fases el trabajo, la creacion de una
tercera sesion, presentando los nuevos caminos que marca y los aspectos logisticos. Paulo Sardinha,
estan explorando las editoriales después de hacer director de promociéon de Universal Music Portugal
un recorrido histérico por la historia e la edicion protagonizé6 una sesion sobre la divulgacion de
fonografica en Portugal. nuevos sonidos y figuras a través de los medios de

comunicacion, Internet y los espectaculos en vivo,
reflexionando sobre los nuevos desafios de la

industria musical frente al aumento de los canales de

La pirateria y los derechos de autor son,
como en Espaia, 1as principales
ﬂreﬂﬂ"ﬂaﬂlﬂnﬂs Ile Ia md“s“‘la m“smal Como explic6 Tézé Brito, “al principio hay una
IIIII‘III!IIIESH cancioén”; a partir de ahi se construye la industria de la

musica. Este fue por tanto el punto de partida para la

comunicacion

reflexion sobre la organizacion de este campo,

, L . mientras que, por otro lado, la descarga ilegal de
El presidente de la Associacdo Fonogréfica

o . . canciones, la pirateria y la violacion de los derechos
Portuguesa, Eduardo Simdes, protagonizd la sesion

, de autor fueron temas recurrentes a lo largo de todas
dedicada a los derechos de autor en el contexto de .

, _ _ , o las sesiones, que mostraron un sector que se ve
la industria musical. Su intervencion sirvio para _ _ S

. L obligado a buscar nuevos caminos. La iniciativa ha
clarificar algunos temas legales, en una exposicion _ - _ _

i , , ) tenido resultados muy positivos y ha dejado abierta la

que se esforzo en sistematizar las normativas y las

s ) posibilidad de organizar mas ediciones en el futuro.
instituciones reguladoras relacionadas con la

obtencion de licencias para el uso de musica.

La produccién de espectaculos fue el tema central

- ., , Seminario A indiistria da misica en Portugal
de la siguiente sesion, a cargo de Luis Montez, Organizado por INET-MD

romotor musical y director de varias radios, que o
P y q Marzo a junio de 2009

Inviermo 2010

Avance de contenidos: IASPM Liverpool: Popular
music worlds, popular music histories. Sociology of music:
tendencies, issues, perspectivas. Etnosonidos en Espana.

Por una ley de la misica en Espaia Simon Frith. Susan
McGlary La critica de rock en Espana
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TESIS DOCTORALES

La creacion musical en el cine espanol contemporaneo

De Teresa Fraile
Eduardo Vifiuela

El pasado 12 de enero tuvo lugar la defensa publica
de la tesis doctoral La creacion musical en el cine
espafiol contemporaneo, realizada por Teresa Fraile
e inscrita en el Departamento de de Didactica de la
Expresién Mdasical, Plastica y Corporal de la
Universidad de Salamanca. Un acto académico con
notable presencia de publico y prensa local que se
hicieron eco de lo novedoso del andlisis de este
corpus desde la musicologia. El tribunal, formado
por Antonio Martin Moreno (catedratico de la
Universidad de Granada), Jaume Radigales
(profesor de la Universidad Ramon Llull), Celsa
Alonso (profesora de la Universidad de Oviedo),
José Maria Garcia Laborda (profesor de la
Universidad de Salamanca) y Santiago Fouz-
Hernandez (profesor de la Universidad de Durham),
concedid a la autora de la tesis el grado de doctora
con Mencién Europea y calific6 el trabajo con
Sobresaliente “cum laude” por unanimidad.

Hubo un consenso generalizado a la hora de valorar
la relevancia y pertinencia del tema de la tesis, no
so6lo por su perspectiva interdisciplinar, que acerca la
musicologia al saber de otros campos, como la
comunicacién audiovisual, sino también por focalizar
la atencibn sobre el repertorio nacional,
contribuyendo a paliar la escasez de trabajos que se
ocupan de la musica del cine espafiol. Por otro lado,
el tribunal valor6 el adecuado planteamiento de la
investigacion fruto de la preparacion y la trayectoria
de la autora de la tesis, asi como la adecuada
estructuracion y la agil redaccién del texto, que
facilita una amena lectura sin perder el preceptivo
rigor académico.

Abrié el acto el Presidente del tribunal, el profesor
Martin Moreno, para dar la palabra a la Dra. Fraile,
gue expuso brevemente las aportaciones de su tesis
doctoral, dividiendo su contenido en diferentes
blogues. El trabajo comienza con una amplia
seccion dedicada a la recension critica de los
planteamientos metodolégicos desarrollados a lo
largo del siglo XX y desde distintas disciplinas en
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torno a la musica de cine. En este recorrido
cronolégico se presta mayor atencion a los estudios
desarrollados en los ultimos afios, haciendo hincapié
en las posibilidades metodolégicas que ofrece en la
actualidad el ambito de las mdusicas populares
urbanas.

El segundo blogue se abre con una historia de la
musica de cine en Espafia desde finales de los
ochenta hasta la actualidad, en el que la autora
explica los principales cambios que ha
experimentado tanto el lenguaje musical como la
forma de trabajo de los compositores de cine en ese
periodo. Asi mismo, se tratan cuestiones tan
determinantes como la formacién y el gusto estético
de una generacién de jovenes compositores que
contribuyeron a la renovacibn del cine
contemporaneo en Espafia. Este recorrido sirve
como marco de referencia para el estudio del papel
que juega la musica en la articulacion de discursos
identitarios en el cine, una labor que Fraile lleva a
cabo analizando la mdsica de géneros
cinematograficos como el musical o la forma en la
gue los musicos aparecen representados en las
peliculas. Una de las aportaciones mas relevantes
de esta tesis es el estudio de binomios director-
compositor a la hora de configurar el lenguaje
audiovisual de un fime. Asi, se aborda en
profundidad el trabajo continuado de algunos
binomios representativos de la cinematografia
contemporanea espafiola, como Alberto Iglesias-
Julio Médem, Roque Bafios-Carlos Saura o Alfonso
de Vilallonga-Isabel Coixet, entre otros.

El tribunal valoré positivamente los anexos de la
tesis en los que se recoge la documentacion
recopilada y elaborada por su autora a lo largo de
varios afios, sefialando las inmensas posibilidades
como fuente de futuras investigaciones. En las
intervenciones de los miembros del tribunal
guedaron patentes algunos desencuentros, que
comienzan a ser habituales en la musicologia
espafiola, relacionados con la forma de abordar el
analisis musical de un objeto de estudio como el que
se trata en esta tesis. En este sentido, Fraile



defendi6 su apuesta por una aproximacion que
entiende la pelicula como un todo audiovisual del
gque la masica forma parte, asi como su deliberada
voluntad de llevar a cabo un andlisis musical
accesible y que no caiga en el “discurso del
experto”. Del mismo modo, se observaron distintas
posturas sobre aspectos terminoldgicos y conceptos
tedricos, como la existencia de géneros
cinematogréficos o la distincién entre musica “de” o
“para” cine.

Los miembros del tribunal destacaron la apuesta
metodoldgica de la autora de la tesis a la hora de

TESIS DOCTORALES

ETNOMUSICOLOGIA

desarrollar su investigacion y sefialaron la necesidad
de abordar la musica de cine en el contexto de una
investigacibn académica, mas aln teniendo en
cuenta el creciente interés que suscita este
repertorio en nuestro pais en los Ultimos afios. Por
otra parte, la recomendacion de los miembros del
tribunal en torno a la conveniencia de publicar el
trabajo recogido en la tesis ya ha dado lugar a una
monografia titulada La musica de cine en Espafa:
sefias de identidad de la banda sonora
contemporanea, que vera la luz a principios del afio
2010.

"itsto parece Gubal”: practicas musicales y cubania en la

diaspora cubana en Barcelona

De Inigo Sanchez
Miullel Alonso

Interesante propuesta la del ya doctor ifiigo Sanchez
Fuarros. Impecable la presentacion y la defensa de
una investigacion que analiza las practicas
musicales de los cubanos residentes en Barcelona
como recurso social para el mantenimiento y
desarrollo de una identidad transnacional que
contribuye al mantenimiento de los vinculos
afectivos con el lugar de origen y a la creacion de
toda una serie de redes de relacion entre los
cubanos en la sociedad de acogida.

Criticas positivas y constructivas de un tribunal
dirigido por Enrigue Camara e integrado por Silvia
Martinez, Rubén Lopez Cano, Francisco Cruces y
Cristina Larrea. La primera intervencion corrié a
cargo del doctor Rubén Lépez Cano, que puso de
manifiesto lo sobresaliente de la investigaciéon asi
como su caracter accesible, preciso y compacto
tanto en lo tedrico-metodolégico como en su
implementacién etnografica. A esta le siguié la de la
doctora Silvia Martinez, que destacé la sensibilidad
y lo accesible de la redaccion del texto asi como lo
introspectivo de la parte etnografica, con un peso
mayor en la observacion participante que en el
andlisis del discurso explicito derivado de las
entrevistas.

A continuacion intervino el doctor Francisco Cruces,
que comenz6é explicitando su orgullo por lo
extraordinario del texto basado en la calidad de su
escritura, lo rico de la informacién presentada o lo
perceptible de la evolucibn en el trabajo del
investigador, para acabar alabando la labor de los

directores, Josep Marti y Gemma Orobitg, también
presentes en el evento.

Acto seguido tomé la palabra la doctora Crisina
Larrea, que también alab6é la capacidad del
doctorando para la descripcién etnogréafica en tanto
en cuanto combina lo académico con lo literario de
forma excelente. Del mismo modo eché en falta una
descripcion méas detallada de la correspondencia
comparativa a la que alude el doctorando en relacién
a los analogos cubanos de los espacios analizados
en Barcelona. Acabd su intervencién dandole la
vuelta al argumento que esgrimia Silvia Martinez
mediante el cual entendié como una carencia la falta
de trabajo interpretativo por parte de la poblacion
objeto de estudio.

Por dltimo intervino el presidente del tribunal, el
doctor Enriqgue Camara. Aconsejo al doctorando que
se tomase los comentarios del tribunal como una
felicitacién y estimulo para seguir trabajando. Le
recomendd evitar los juicios de valor en futuras
investigaciones, a pesar de no estar demasiado
presentes en el texto y justificandolos como una
suerte de contagio de la pasion latente en su objeto
de estudio, e hizo una breve reflexién, al hilo del
texto, en torno al concepto de diaspora y de su
pertinencia en este tipo de estudios.

Por dltimo, y tras la réplica del doctorando y el
debate posterior, vino el turno de los directores de la
investigacion, que se excusaron por las lagunas en
el seguimiento, felicitaron al doctorando y Ilo
alentaron a continuar su labor de investigacion.
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La rumba catalana se hace sentir

PERET

“EL REY DE LA RUMBA™

Marti Marfa i Castan y Brian Gil

Por primera vez en mucho tiempo, las diferentes
familias de artistas rumberos barceloneses, gitanos
y payos, aparcaban sus diferencias sobre el pasado
y se sentaban en una misma mesa para hablar del
presente y sobre todo del futuro de la rumba
catalana.

En diciembre de 2008 tuvo lugar en Barcelona el
Primer Simposium Nacional de la Rumba Catalana.
Diferentes agentes y actores sociales del género,
gue se dieron cita en el Centre Artesa Tradicionarius
(CAT) del barrio de Gracia, acordaron unir esfuerzos
para promover este estilo musical y fundaron una
nueva entidad.

Josep Maria Valenti Chacho, Antoni Carbonell Sicus
(Sabor de Gracia), Peret Reyes (Papawa), Rafalitu
Salazar (Ai Ai Ai), José Berejano “Pantanito”, Joan
Garriga (La Troba Kung-fu) o Xavi Ciurans
(Gertrudis) fueron algunos de los nombres presentes
mas conocidos, que convinieron en ceder la
presidencia de honor del nuevo movimiento al rey,
Pere Pubill Calaf Peret. En esta iniciativa les
acompafiaran promotores, aficionados e
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investigadores del género, que habian sido reunidos
gracias al trabajo diploméatico y testarudo de Carles
Closa, conocido como Txarly Brown. Este disefiador
y DJ procedente del entorno de la musica jamaicana
descubrié con entusiasmo la rumba hace unos afios
y en poco tiempo se ha convertido en su mayor
coleccionista, postulandose como figura clave de la
nueva escena rumbera.

Desde este entorno se ha promovido la creacion de
una entidad que aglutinara todos los sectores
presentes y coordinara esfuerzos en favor de la
rumba catalana: Foment de la Rumba Catalana
(FORCAT) apela al apoyo de las instituciones en sus
diferentes propuestas para el fomento vy
consolidacién del género: reconocimiento de sus
figuras artisticas, presencia en los principales
escenarios del pais, proyeccion internacional,
promocion de nuevos artistas, creacion de
materiales pedagdgicos, fomento de la investigacion
y, probablemente lo mas simbdlico, reconocimiento
oficial de la rumba catalana como “musica popular y
tradicional catalana” —no en vano el evento se
realizé en el CAT, centro para la promocion de las
expresiones musicales cobijadas bajo esta etiqueta-.
Todo ello se plasm6 en una demanda inmediata y
palpable, la Casa de la Rumba, un equipamiento
publico desde donde irradien estas iniciativas y que
se convierta en punto de referencia para la rumba
catalana como fendmeno sociomusical.

La jornada no quiso limitarse Unicamente al debate y
a la reflexién, sino que sobre todo fue un punto de
encuentro y celebracion que acabé por la noche con
una jam session, alojada en la sala KGB, en la que
participaron muchos de los artistas asistentes.

Estas iniciativas se desarrollan mientras en un
momento dulce del género a decir de artistas y
analistas. Si bien los puristas arguyen que ya casi
nadie la practica en su formato “genuino”, muchas
formaciones jovenes han optado por la rumba con
notable éxito de publico, y hoy los versatiles
patrones del género impregnan los trabajos de
artistas muy diversos, desde Manu Chao a Alejandro



Sanz pasando por Melendi. Pocas fiestas mayores
se celebran en Catalufia sin alguna actuacion
rumbera y, en tiempo de crisis sentida en la industria
musical, estas bandas actlan con una frecuencia
envidiable. En este punto, con trabajos de
investigacion, formacién, difusi6bn y promocion,
FORCAT se propone dignificar y solidificar la bases
de un género que a lo largo de su medio siglo de
historia ha tenido una trayectoria que el periodista
Mingus B. Formentor equipard una vez al curso del
rio Guadiana.

La rumba catalana vio la luz publica y comercial en
los afios 60, de la mano de Peret, pero su gestacion
en el seno de las comunidades gitanocatalanas de
Espafia y Francia se remonta a décadas anteriores y
tiene que ver con la evolucion de determinados
palos flamencos, pertenecientes a los cantes de
Levante y los cantes de ida y vuelta, y con las
diferentes influencias (latino)americanas que a lo
largo del siglo XX recibié la musica espafiola. Su
historiografia, ha sido a menudo edificada a partir de
rumores o de especulaciones periodisticas mas o
menos informadas que personificaban en uno u otro
personaje la originalidad del género. Pero como toda
produccidn cultural la rumba es fruto de un proceso
histérico de creacion colectiva donde algunos
artistas han tomado el protagonismo como
sintetizadores y proyectores de las pulsiones
creativas de su entorno social.

Sea como fuere, después del éxito de los 60,
estrechamente ligado al desarrollismo franquista, el
estilo cay6 en un cierto olvido para ser recuperado
temporalmente en 1992 como emblema de la
Barcelona socialista y olimpica, un soufflé que se
desvanecio con la resaca de los Juegos. A raiz del
“efecto Manu Chao”, la rumba vuelve a prodigarse
en la Ciudad Condal como ingrediente hibrido y local
a la vez, que simboliza la Barcelona supuestamente
mestiza y canalla. Ante esta historia de
aprovechamientos politicos diversos, los
protagonistas del género toman por primera vez la
palabra para impulsar un proceso de
patrimonializacion en clave catalana.

Este empefio en dignificar la rumba también
responde a un menosprecio histérico hacia el
género, que ha sido considerado palo menor y
bastardo del flamenco, banda sonora de la Espafia
desarrollista, horterada espafiolista 0 muisica facil de

PERIFERIAS

verbena. Tal desconsideracion ha disuadido a
menudo a los investigadores sociales que hasta
hace muy poco no han prestado ninguna atencién al
fendmeno socio-musical, como tampoco se han
interesado por los gitanos catalanes. A medio
camino entre payos y gitanos, reivindicando una
gitanidad sedentaria, moderna e integrada, estos
grupos sociales han convertido la rumba en activo
cultural de sus construcciones identitarias. Un estilo
que también se encuentra en una encrucijada, a
caballo entre la musica afrocaribefia y el flamenco,
entre la tradicibn musical gitana y las modas
musicales de masas, y que precisamente actla de
conector, de canal de comunicaciéon e interaccion
entre gitanos y payos, de lenguaje compartido cuyo
mérito reside precisamente en la sencillez de sus
patrones musicales, al alcance de todo el mundo.

La rumba vuelve a prodigarse en la Ciudad
Gondal como ingrediente hibrido y local a la vez,
simbolizando Ia Barcelona supuestamente
mestiza y canalla”

Tales son los elementos que han despertado
recientemente el interés de una nueva generacion
de jovenes etnomusicélogos, musicologos,
socidlogos, antropélogos e historiadores, que se han
volcado al estudio de este fenébmeno. Su empefio ha
conseguido que esta tarea también tenga espacio en
los propésitos de FORCAT, que considera clave la
edificacion de un corpus de conocimiento sobre el
género y su entorno que contribuya a su divulgacion
y aprendizaje.

El Simpodsium parece que quiso abrir una nueva
etapa y renovar las perspectivas para el género. La
rumba catalana se hace sentir y los investigadores
se hacen eco de este bullicio social, ahondando en
sus contextos y pretextos. Las expectativas son
buenas, los protagonistas toman las riendas y las
toman juntos. Ahora falta que las administraciones
publicas respondan con convencimiento. Su papel
también sera clave en este sentido.
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TALLER
Palabra de rock

Fernan del Val

Desde que a Dylan le dio por complejizar las letras
del rock, acercandolo al wuniverso folk, las
comparaciones entre poetas y rockeros se han
hecho inevitables. Obviamente no todos los rockeros
son poetas, pero unos cuantos (Dylan, Morrison,
Cohen, o los patrios Robe Iniesta y Sabina) si han
sido considerados como tales, con el beneplacito de
muchos.

Pero para Silvia Grijalba, periodista, escritora y
directora del curso “Palabra de rock”, no hay que
confundir lo uno con lo otro: una cancién no es un
poema. Para Grijalba las letras de canciones son un
género literario en si mismo, con mas o menos
relacién con otros géneros, pero con una entidad
propia. Mientras que el poeta esta limitado por el
folio en blanco y su imaginacion, el escritor de
canciones se enfrenta a la compleja tarea de escribir
algo con cierta légica, y que a su vez encaje
perfectamente con la melodia propuesta, algo que,
como quedd demostrado en el curso, no muchos
han conseguido.

En este sentido Grijalba se mostré bastante estricta
en cuanto a qué se puede aceptar dentro de este
género y qué no. Un ejemplo de lo que no es una
letra de cancién es la musicacién de poemas, tan
caracteristica de los cantautores espafioles. Grijalba
también critico una préactica habitual en muchos
musicos: cambiar los acentos de las palabras para
que encajen con los acentos de la melodia, un
recurso sencillo que facilita mucho la tarea.

Pero, como se ha sefialado, los letristas beben de
autores y géneros literarios diversos. Y al rastreo de
estas fuentes se dedic6 buena parte del curso.
Poetas como Dylan Thomas, Rimbaud o Ginsberg
han creado un imaginario popular sobre el que
musicos como Bob Dylan, Lou Reed o Patti Smith
han basado muchos de sus textos. Igualmente la
literatura y el rock comparten ciertas tematicas que
se han convertido en lugares comunes, tales como
la religién, el amor o la muerte.

Tras analizar a autores extranjeros el curso se
centr6 en autores espafioles, muchos de ellos
recogidos en el libro de Grijalba “Palabra de rock”,
una antologia que recoge las mejores letras de
musicos como Enrique Bunbury, Pablo Guerrero,
Santiago Auserén o Nacho Vegas.

Para finalizar el curso incluso nos atrevimos a
“reescribir” el tema de Paraiso “Para ti", prestando
atencion a la métrica del tema, o a tratar de
componer un hibrido de cancién entre Manolo
Escobar y David Bowie. Este tipo de clases
dindmicas y participativas nos sirvieron de
introduccién a una tematica, las letras en el rock,
gue, en ocasiones se dejan de lado ante el estudio
de fendmenos sociales ligados a la masica.

observarorio —musica. blog spot.com
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FRANCISCO LOPEZ: “No trabajo con ordenadores o

instrumentos, sino con sonidos”

Francisco Lépez nacié en Madrid pero es
némada por vocacion. Su trabajo como
investigador y artista sonoro le ha llevado a
realizar grabaciones de campo en més de
cincuenta paises, buscando lo que él
denomina “musica concreta absoluta”, una
aproximacion al sonido que parte de la
naturaleza para recrear mundos Yy
realidades virtuales en el oyente por medio
de la inmersibn sonora. Su sdlida
trayectoria dentro del arte sonoro ha
pasado por festivales y museos como el
PS1 de Nueva York, el Museum of Modern
Art de Paris, el ICA londinense, el Festival
des Arts de Bruselas o el MACBA
barcelonés.

Israel V. Marquez

¢,Como definirias tu musica? ¢Qué entiendes por
inmersion sonora?

Como un intento de transmutar esa entidad
denominada “realidad” sonora en un universo
perceptivo con entidad propia. Entiendo que la
inmersién sonora es un modo de relacion con el
sonido que difiere fundamentalmente del de la
escucha tradicional basada en la contemplacion.
Una forma de relacién mas directa con el sonido y
con las consecuencias de éste en nuestro espiritu.

Somos seres auditivos antes que visuales ¢Por
gué entonces esta situacion marginal de lo
auditivo en beneficio de lo visual? ¢Por qué
antes el ojo que el oido?

Porque la predominancia biol6gica auditiva se acaba
en cuanto nacemos.

¢Crees en la posibilidad de una musicalizacién/
sonorizacion del mundo, en una especie de
“musicoesfera” que nos envuelve?

Eso es lo que, de diferentes maneras, creen Cage y

Su trabajo discografico es practicamente
inabarcable. No hay mas que echar un
vistazo a su web (www.franciscolopez.net)
para descubrir su prolijidad. A lo largo de
tres décadas, ha publicado cerca de
doscientas grabaciones en distintos sellos,
casi todos trabajos sin titulo, identificados
tan s6lo por un nimero de catalogo, lo que
convierte su obra en una suerte de
monumental archivo sonoro que atesora
una muestra significativa de la amplia gama
de sonidos, ambientes y “silencios” que
habitan nuestro mundo.

Murray Schafer. Para mi, el arbol que cae en el
bosque soélo genera “musicoesfera” si hay alguien
cerca con “musicosensibilidad”. De lo contrario, s6lo
hay sonido.

En tus actuaciones sueles evitar la participacion
de elementos propiamente visuales. Llegas
incluso a vendar los ojos al publico. ¢Piensas
gue lo visual es un elemento perturbador para el
despertar de una imaginacién propiamente
sonora?

Claro. Fundamentalmente, es una exploracién mas
intensa del potencial del sonido/muasica por si
mismos. Empecé a vendar los ojos al publico
cuando acepté que era imposible conseguir
oscuridad total en los diferentes espacios habituales
para conciertos, hace aproximadamente unos quince
afos. Creo que una “forma mas fuerte de inmersion”
seria una buena descripcién de lo que pretendo. Es
una forma de cuestionar el imperio de lo visual, una
propuesta muy enfética, creo, en la que ademas
aparece de forma inmediata un componente de
juego o ritual colectivo, por la aceptacion voluntaria
de una restriccion de esa naturaleza.
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¢;Crees que al anular el sentido visual se
potencian otro tipo de sentidos aparte del
auditivo, el tactil, por ejemplo?

La deprivacidon sensorial muestra sistematicamente
gue el grado de agudeza, desarrollo y dependencia
de nuestros sentidos es relativo a su integracion en
nuestra percepcion. El ejercicio de no utilizar
voluntariamente alguno de ellos siempre es
revelador y conduce a rutas de experiencia
enormemente interesantes. Personalmente, esta
direccion me interesa mucho mas que la de
acumulacion de “media”.

<Me interesa mas la
deprivacion sensorial

Volviendo a la cuestion de la inmersion,
personalmente creo que se trata de una
experiencia bipolar, donde se experimenta a la
vez un tipo particular de presencia-ausencia, una
especie de “justo medio” entre ambos extremos.
De hecho, autores como Slavoj Zizek han
sefialado los problemas de una inmersion total,
psicética o extrema, que puede desembocar en
casos parecidos a los de Don Quijote con los
libros de caballerias. ¢Qué opinas de ello? ¢Has
pensado en los riesgos de una inmersién sonora
total?

Creo que el ejemplo de Don Quijote en este caso es
particularmente  bueno, precisamente porque
muestra como una tecnologia tan antigua como la
inmersioén en la lectura puede conducir a situaciones
psicéticas, algo que algunos tecnéfobos asignan en
exclusividad a la tecnologia reciente. En otras
palabras, la inmersibn es una tendencia natural
humana, que puede manifestarse de diferentes
maneras segun la tecnologia con que se potencia,
desde la lectura a las drogas.

Autores como Michel Serres han sefialado que el
suefio y la imaginacidn son las primeras formas
de realidad virtual ¢Como definirias tu concepto
de “realidad virtual sonora”?

Una percepcién de espacio y tiempo imaginarios,
gue ocurre de forma inmediata en la escucha sin
necesidad de una descripcién adicional no basada
en sonido, y que no esta fundamentada en la
representacion de fenébmenos reales.
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¢, Qué papel juega una sala de conciertos en una
musica como la tuya? ¢Crees que habria que
reconsiderar el espacio?

Sin duda. La tradicibn de salas de conciertos
mantiene una estructura bastante rigida respecto a
como puede escucharse la mdsica, lo que
condiciona el tipo de experiencia que se puede
crear. En este sentido, la cultura rock/pop es mucho
mas tradicionalista que la clasica. En mi opinién, esa
posible reconsideracion del espacio iria en la
direccion de la flexibilizacion de las posibilidades de
reconfiguracion, es decir, espacios en los que pueda
cambiarse a voluntad la posicién del performer, el
sistema de sonido...

El silencio de la sala es fundamental para
entender y apreciar tu musica. ¢Crees en la
posibilidad del maximo silencio posible por parte
del publico, como buscan artistas como por
ejemplo la japonesa Sachiko M.?

No. En términos absolutos es imposible y creo que
dudaria que fuese deseable incluso aunque se
pudiese conseguir. Un aspecto esencial que no
suele considerarse es el nivel de tension o relajacion
producido por la necesidad de silencio. Cuando esto
se pretende hacer extremo surge inmediatamente el
problema del nivel de confortabilidad. Es por eso
gue es virtualmente imposible trabajar con areas
extremas de delicadeza sonora en directo, mientras
gue esto se puede hacer en una grabacion para
escucha individual.

¢ Qué papel juegan las nuevas tecnologias en tu
trabajo?¢Piensas en la musica hecha por
ordenador como algo frio, maquinico? Algunos
tedricos, como Michel Chion, sefialan que con
este tipo de musica se pierde el calor humano, la
personalidad y la dindmica del intérprete ...

Las tecnologias juegan el papel mas fundamental:
hacer posible la transmutacion de la “realidad” y la
generacion perceptiva de nuevas realidades
sénicas. Sobre las reticencias porque se pierde el
calor humano, como se diria en inglés: bullshit!
Particularmente en el caso de Chion, ésta es una
afirmacién  sorprendente, nostalgica  quizas.
Personalmente yo no trabajo con ordenadores o
instrumentos, sino con los sonidos. Cualquier tipo de
“calor humano” o equivalente procede de ellos en si
mismos. El ordenador me permite infinitamente mas
posibilidades en este sentido que ningun
instrumento imaginable.
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HENRY GHALFANT: “El graffiti plantea la discusion sobre los

valores del espacio publico™

A principios de los afios 70, un poco harto
de la escultura, Henry Chalfant se dejo
seducir por el arte grafico de sus jovenes
vecinos del Bronx. Armado con una
camara, documentd los graffitis de los
vagones del metro que publicé después en
el libro Subway art. Después se parapeto
tras una camara de cine para seguir a los
garffiteros; el resultado fue la pelicula Style
wars, que documenta los inicios de la

cultura hiphop.

Héctor Fouce

¢,Como llegaste ta, un blanco ya adulto, a ser
aceptado por los graffiteros, que eran tan
diferentes a ti?

Si, era un outsider pero fui aceptado desde el
principio. Aunque era un adulto, no hacia las cosas
gue sus padres hacian: no los juzgaba, estaba
entusiasmando por lo que hacian y ellos apreciaban
esa atencion hacia su conocimiento y habilidad. Yo
no tenia un plan, iba con ellos y me dejaba guiar. No
me veian como alguien que queria llevarles a algun
lado. Cuando hicimos Style Wars, mi primera
pelicula, las cosas habian cambiado; yo ya tenia un
bagaje y obviamente habia un plan, ya no era como
hacer fotos, habia que mover un equipo de personas
y un montén de artilugios. Ahi ya hubo conflictos:
recuerdo que fijé una cita con uno de los chavales y
el dijo ya alli: bueno, la verdad es que no lo voy
hacer, no voy a ponerme frente a la camara. Yo le
decia que estaba alli todo el equipo, que habian
hecho un esfuerzo Y él se revolvié “Ah, asi que es
una cuestién de pasta, ¢,no?

En todo tu trabajo se observa una preocupacion
constante por las cuestiones éticas, por manejar
con mucho cuidado Ila relacién con los
informantes

A medio camino entre el arte, la
antropologia visual y el documentalismo, su
pelicula From mambo to hiphop ha sido
premiada en varios certimenes
documentales espafoles y es habitual
poder escuchar sus comedidas opiniones
en muchos eventos que analizan la cultura
hiphop y sus repercusiones en la cultura
actual. ETNO charlé con Henry sobre sus
métodos de trabajo en el marco de un curso

sobre cultura urbana en Madrid.

Mira, uno de los chicos que aparecen en Style Wars
nos habia contado muchas historias sobre bandas y
nos contd sobre cosas espeluznantes sobre la
masacre de yonkis. Las bandas tenian la idea de
limpiar el barrio y sacar de alli todo lo relacionado
con drogas. Asi que un dia se lanzaron a matar
yonkis y camellos y cayeron también inocentes.
Tuvo mucha repercusion en la prensa. Estdbamos
grabando una entrevista para la pelicula y sali6 el
tema: alguno de los presentes estaba implicado. El
propio chico, que habia estudiado derecho en la
carcel, nos dijo: “ no, no podéis usar eso, algunas
personas podrian verse implicadas en una
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acusacion de asesinato. Alguien puede ver las
imagenes, recordar una cara, meternos en lios”. Asi
gue lo quitamos, a pesar de la fuerza de esta
historia. Asi es siempre: como documentalista me
interesa la verdad, pero la verdad tiene muchas
caras.

Una de las formas de mostrar la verdad es
desaparecer detras de la caAmara

Bueno, es obvio que yo estoy detras de la camara,
gue hago preguntas. Pero eso es lo divertido,
preguntar, escuchar a la gente. Creo que los
documentales pueden funcionar asi, con la gente
contando  historias, no necesitas dirigirlos
demasiado, simplemente le das voz a la gente,
pones sus palabras y sus gestos, y eso va
construyendo la narrativa. Algunos financiadores
insistian en que debia haber una voz que condujese
la pelicula, pero en general los convencimos para
prescindir de ella.

Tus peliculas se mueven en un terreno a medio
camino entre lo artistico, lo antropoldgico y
también lo politico ¢No es wun terreno
pantanoso?

Bueno, se suele decir que aprendiz de mucho y
maestro de nada, ¢no? Yo he sido un tipo con
suerte. Si hubiese sido un periodista con una fecha
de cierre hubiese trabajado de otra manera. Pero
este trabajo requeria periodos de tiempo muy largos.
Ademas, toca muchas de las facetas que me
interesan a nivel personal. He hecho muchas cosas
en mi vida: tenia interés en la antropologia, en el
lenguaje. ¢Por que crees que me interesaba The
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latin empire (banda de hiphop puertoriquefia para la
gue produjo videoclips)? Me encantaba la misma
idea del spanghlish, la creaciobn de un lenguaje
nuevo. Asi que mi trabajo es un reflejo de mi
personalidad y mi experiencia. Yo no empecé yendo
a la facultad a aprender a hacer cine, nunca le di
muchas vueltas a eso, cuando tuve la necesidad y la
posibilidad me puse a hacer peliculas.

Tanto las peliculas como los libros de fotos
tienen una gestacion lenta y nunca se sabe si
ese trabajo realmente va a tener repercusion.
¢ Trabajos como el tuyo requieren de una actitud
especial hacia el tiempo?

Bueno, a veces sientes ganas de hacer un trabajo
mas inmediato, pero en realidad yo no sé trabajar de
otro manera. Buscas la financiacion, buscas las
historias. Empezamos From mambo to hip hop en
2000, estabamos con la gente, luego ellos se fueron
a Florida, tuvimos que esperarlos... Por el medio
pas6 el 11 M y todo cambid, fue como volver a
empezar. Es el proceso normal con los
documentales, somos muchos los que trabajamos
asi. Necesitas tiempo.

En tus peliculas llama la atencién que muy poca
gente hace juicios estéticos sobre el graffiti. En
general, se refieren a cuestiones ligadas a la
pulcritud del entorno o al derecho de pintar en
espacios publicos.

En Style wars partimos de la idea de que el graffiti
es arte y que estd bien, y a partir de ahi se
construye la pelicula. Es sobre una guerra de
valores, 0 estas con los que pintan o estas con los



politicos, que te dicen: “¢Sabes por que pintamos
los trenes de blanco?. Porque el blanco es el color
de la limpieza y queremos que la gente asuma el
valor de los limpio, que entienda el valor de la
pureza”. Ahi entiendes que gente como él tiene sus
valores y que lo que hacen los graffiteros es
atacarlos. Claro que los politicos tienen la influencia
para decirles a los demas cuales son los valores a
seguir, y ahi estd la otra parte del conflicto. La gente
odia los graffitis porque es una locura, con los chicos
yendo y viniendo pintando cada rincon.

Eloy Fernandez Porta

VOGES

En el fondo, late el conflicto sobre la creciente
privatizacion del espacio publico

No se puede crear ya nada publico en EEUU,
necesitas pasar filtros, concursar, ser seleccionado
para hacer tal obra en tal sitio, competir. Cada vez
mas los espacios publicos son ocupados por la
publicidad: pero ¢por qué una marca tiene el
derecho de ocupar un edificio y no un graffitero?. De
nuevo, es una cuestiéon de poder.

ARTEFACTOSLibros

Homo Sampler. Tiempo y consumo en [a Era Afterpop

Israel V. Marquez

Para muchos tedricos y criticos de la cultura el
sampleo es sin6nimo de libertad: samplear para
sobrevivir a la proliferacién de signos que envuelven
nuestra vida diaria, ese cumulo de sonidos,
palabras, anuncios e imagenes en movimiento que
constituyen el paisaje mediatico. Esta vision
optimista del sampleo choca con otra mas pesimista
0 “apocaliptica”, segun la cual samplear es como
plagiar, ya que se “toman materiales ajenos” y se
“usan cosas que no son propias”.

Estas acepciones reducen el caracter creativo y
auténomo del sampleador, convirtiéndolo en un
mero reproductor de voces o tendencias ajenas.
Pero si el sampleador menciona otras voces no es
porque se apropie algo sino porque vive en su
momento, sale de casa, y es sensible a los signos y
formas que habitan nuestra semiosfera.

Este es el argumento principal (de claras
resonancias bajtinianas) de Fernandez Porta para su
teoria del Homo Sampler: una defensa de la libertad,
creatividad y originalidad del hombre posmoderno en

Eloy Ferniandez Porta

Homo Sampler

Tiempo y consumo en la Eva Afterpop

su proceso de manipulacién y reconstruccién de los
signos mediaticos y culturales, a partir de los cuales
crea una historia, se reapropia de un mundo: su
mundo. El mundo de Fernandez Porta pasa por
mezclar en un mismo discurso una lista tan
heterodoxa como la siguiente: Walter Benjamin, J.
G. Ballard, William Gibson, Quim Monzd, las
vanguardias historicas, el trash metal, la musica
electrénica, el post-rock, los comics, el cine de
Hollywood, Disney, Los Simpson, Padre de Familia,
el porno, la NBA, la astrologia, la prensa rosa, Boris
Izaguirre, los Big Mac, los PetaZetas, los bombones
Ferrero Rocher y un largo etcétera. Con estos
referentes, Fernandez Porta se revela como uno de
los mejores “DJs” del mundo contemporaneo,
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ofreciendo una visién del mismo donde los prejuicios
culturales y la siempre arbitraria division entre
cultura de masas y alta cultura han desaparecido por
completo. Este rechazo se aprecia también en la
propia escritura del autor, donde fluyen por igual el
tono académico, la parodia, el ensayo, la ironia, la
critica cultural y la satira mordaz, elementos todos
ellos que ponen de manifiesto su capacidad para la
agudeza y el ingenio linguistico, que bien podria
emparentarse con el de un Quevedo cuya sombra
reaparece en no pocas ocasiones a lo largo del libro
y que se torna demasiado evidente en fragmentos
como el siguiente: “Su cuerpo cambiaran, no su
cuidado / Seré fiambre, mas tendré sentido” (p. 221),
una muestra mas de la teoria del sampleo defendida
en el libro.

Gaby Alegret

En definitiva, la venida del Homo Sampler anunciada
por Fernandez Porta coincide con el mundo de la
ubicuidad tecnoldgica, mediatica y semidtica, un
mundo del que nos es imposible escapar pues
estamos completamente inmersos en él. La
tecnologia, los media, y los signos que ambos
destilan se convierten en extensiones de nosotros
mismos, acoplandose a nuestros cuerpos y mentes
como algo natural, invisible. En un mundo tal no
recibimos los signos sin mas sino que nos los
apropiamos, los mezclamos con otros, los
deformamos, los estiramos, los reconstruimos, los
recreamos, convirtiéndonos de este modo en
sampleadores de cultura y, por ende, de vida.

Eloy Fernandez Porta: Aamo Sampier: Tigmpe y consumo 61 /4 £ra Afterpap.
Anagrama, Barcelona 2008, 371 pp. ISBN: 978-84-339-6280-5

Los Salvajes y yo. Nuestra salvaje historia

Fernan del Val

Aunque parezca mentira, hace 40 afios habia gente
en Espafa que tocaba guitarras eléctricas, daba
giras, llevaba el pelo largo, patillas y mostachos, y
ligaba haciendo rock'n’roll. Era la época de los
conjuntos (Brincos, Bravos, Sirex, Cheyennes..), los
pioneros del rock en castellano. Y en otro todos esos
grupos, quiza los Salvajes fueron de los mas
radicales en su propuesta.

Esta obra, firmada por el cantante de la banda, Gaby
Alegret, viene a subsanar ciertas deficiencias de las
gue la historia del rock en castellano adolece. A falta
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de una gran texto de referencia, al estilo de la
“Historia del rock” de Charlie Gillet, las biografias de
aquellos conjuntos es la Unica forma que tenemos
de reconstruir nuestro pasado musical. En este caso
Alegret firma un texto &gil y divertido, lleno de
anécdotas perfectamente relatadas, asi como una
gran profusién de fechas, datos y fotografias. Pero la
gran aportacién del libro es que desmiente algunos
de los mitos que han prevalecido acerca del pop
espafiol de los sesenta. El primero de esos mitos es
gue los grupos procedian de las clases pudientes de
la Espafia franquista. En el caso de los Salvajes, la
mayor parte de sus miembros procedian del obrero
barrio barcelonés del Poble Sec. Y esa procedencia
humilde no les impedia estar al tanto (hasta cierto
punto) de los “sonidos modernos” que llegaban del
otro lado de los Pirineos. El otro mito es que los
instrumentos y el material del que disponian
aquellos grupos era malo. Obviamente Espafa
carecia de la oferta de instrumentos que habia en
Alemania o en Inglaterra. Pero tal y como relata
Alegret los Salvajes invirtieron sus buenos duros en
renovar periddicamente su equipo, llegando a
importar guitarras de Estados Unidos e Inglaterra.
Igualmente, a pesar de la simpleza de los estudios
de la época los Salvajes consiguieron imitar el



sonido fuzz que utilizaban los Rolling Stones o los
Who en sus guitarras.

Pero todo esto no quita para que los grupos
espafioles estuviesen un paso por detras de
britanicos y americanos en lo que a rock se refiere,
algo que Los Salvajes descubrieron en su estancia
en Alemania, uno de los hechos mas fascinantes de
la historia de estos rockeros. Por una serie de
casualidades Los Salvajes llegaron a tocar durante
nueve meses por distintos locales de la Alemania
federal, lo cual les permiti6 mejorar notablemente su
estilo. A su vuelta a Espafia la banda sorprendié por
su moderno estilismo, asi como por unos directos
muy por encima del resto de bandas. Como muchas
de sus coetaneos Los Salvajes se especializaron en

Israel J. Katz
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hacer covers de canciones de los Beatles, los
Rolling, los Who...pero también compusieron
algunos de los temas mas icénicos de esos afos,
como “Soy asi” 0 “Es la edad”, lo mas parecido a
“My generation” que se hizo por aqui.

Igualmente el texto deja patente la voracidad de la
industria discogréfica, que exprimid a Los Salvajes
hasta que estos perdieron el favor del publico. Tras
su ruptura Alegret a retomado el grupo (aunque con
cambios en la formacién) en diversas ocasiones, con
éxito variable, sobre todo a raiz del revival mod de
los 90.

Gaby Alegret. Las Salvajes y yo. Nuestra salvaje lustoria
Lenoir, Barcelona 2007, 272 pp, ISBN: 978-84-33546533

The traditional folk music and dances of Spain: A bibliographical

guide to research. Volume |

Precedida por un prélogo de Joaquin Diaz, el
musicélogo Americano Israel J. Katz ha compilado una
extensa guia bibliografica para el estudio de la musica
y las danzas tradicionales de Espafia, publicada por
The Hispanic Seminary of Medieval Studies en Nueva
York en 2009, con el apoyo del Programa para la
Cooperaciéon Cultural entre el Ministerio de Cultura de
Espafia y las Universidades de los Estados Unidos.

Con mas de 7000 referencias, esta obra ha sido
concebida como herramienta de referencia para todos
aquellos profesionales e investigadores relacionados
con las mausicas tradicionales El trabajo de Katz
representa la primera compilacién sistematica de este
tipo en wun pais europeo, proporcionando una
introduccién a la literatura y las colecciones musicales
consagradas a las tradiciones musicales,
instrumentales y coreograficas practicadas en la
Peninsula Ibérica

Esta guia bibliografica comprende en sus diferentes
secciones informaciones generales sobre fuentes,
recursos para la investigacibn y aproximaciones
metodoldgicas: recursos institucionales y ayudas
bibliograficas, encuestas, estudios y antologias de
canciones. También otras referencias mas concretas a
estudios regionales y provinciales sobre la musica

tradicional dentro de la cual se destacan bailes y
danzas regionales y provinciales. En las siguientes
secciones se recogen al mismo tiempo referencias
musicales y coreogréficas, asi como a instrumentos
musicales y a fuentes iconograficas e iconolégicas
en el ambito nacional: y géneros tradicionales de la
cancion popular y religiosa.

La importancia de este trabajo queda subrayada en
el prologo de Joaquin Diaz, donde afirma que “la
obra de Israel J. Katz constituye un hito, por su
caracter exhaustivo y por sus contenidos plurales”,
gue ha de servir como (til herramienta para estudios
venideros sobre la tradiciébn a la hora de aclarar
conceptos, definir limites y establecer criterios
validos. Subraya ademas la perspectiva histérica
desde la cual esta realizada esta guia, cuyo autor ha
dedicado casi tres décadas a recoger datos y
materiales para su elaboracion y ha tenido que
ultrapasar obstaculos a la hora de organizar sus
contenidos tales como los cambios en la divisién
administrativa y politica de Espafia.

israel J. Katz. /7 Iraditional Folk Music and Dances of Spain: A
Bibliographical Guide to Researeh. Volume).

The Hispanic Seminary of Medieval Studies, New Cork, 2009. 337 pp. ISBN 13:
78-1-56354-132-6
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EXPOSICIONES

Rock y artes visuales: entre el documento, Ia creacion y la

sociologia
Héctor Fouce

Escuchar musica casi siempre implicar ver a otros, a
los musicos, a los otros oyentes, a los que bailan,
SuUS cuerpos, sus gestos, sus vestidos... Por eso la
musica popular, que al revés que la clasica siempre
ha intentado potenciar esta dimension
multisensorial, esta tan ligada a la imagen: el video,

el cine, el comic, la fotografia...

Sin embargo, esas obvias conexiones no han sido
exploradas analiticamente y con la profundidad
necesaria hasta hace bien poco. El hecho de que el
festival Explorafoto de Salamanca haya dedicado su
anterior ediciéon (octubre-diciembre 2008) a las
relaciones entre musica y fotografia viene a mostrar
un cambio de rumbo cada vez mas preceptible en
nuestro ambito cultural, capaz por fin de sacarse de
encima los complejos provincianos y de integrar la
musica pop en un universo cultural cada vez mas

ajeno a las caducas clasificaciones elitistas.

Para el aficionado al pop, a su iconografia y a su
historia, el festival era como un viaje a Disneylandia.
El Da2, el centro de arte contemporaneo de
Salamanca, albergd durante meses una inmensa
muestra, comisariada por Javier Panera, que ofrecia
una completa panoramica del rol del pop y el rock
como motores de la creacion artistica. Dos
secciones merecen ser resefiadas con atencion: la
primera, la dedicada a los Sex Pistols y a las
herencias que el punk tiene del dadaismo y el
situacionismo (la sombra de Greil Marcus es
alargada). La segunda, la que exploraba las
relaciones de Andy Warhol y el pop art con la
musica popular, con especial atencion a sus
amistades peligrosas con la Velvet Underground de
Lou Reed. En ambos casos, a partir el uso de

posters, caratulas de discos y audiovisuales, se
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reconstruye una genealogia cultural que demasiado
a menudo ha sido obviada y que permite entender
mejor por qué somos como somos los rockeros de
hoy. En otro nivel, impresionaba la instalacion de
Saadane Alif, en una sala vacia ocupada sélo por 13
guitarras Gibson Les Paul emitiendo aleatoriamente

los acordes mas usados en el rock.

Al ser un festival, la fotografia ocupaba casi todos
los espacios expositivos de Salamanca, con
propuestas que oscilaban entre lo estético, lo
conceptual, lo histérico y lo analitico. En esta ultima
categoria hay que cita la exposicion La invasion de
la cochambre, dedicada al festival de rock que se
celebr6 en Burgos en 1975 y que un diario local
glos6 de esta manera. Descubrimos asi que, con
Franco aun vivo, ya se gestaba una cultura rockera 'y
una incipiente industria musical nacional, de la mano

de los fotégrafos que retrataron el evento.



La fascinacion del mito, pero también su
humanizacion, se percibia en las exposiciones de
Alfred Wertheimer y Ernest C. Whiters, ambas
alojadas en la sala Santo Domingo. Wertheimer
sigui6 al Elvis joven cuando adn no era el Rey del
Rock: ya apuntaba maneras, pero no dejaba de ser
un chico sencillo de pueblo. Whiters recogia con su
camara a los grandes mitos del rythm’n’blues,

muchas veces en la intimidad. Mas cercanas, en
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Evidentemente, la oferta del festival —posiblemente
la clave del éxito de este formato- es ser inabarcable
a una sola mirada. Junto con las exposiciones
resefiadas, podian verse otras: los grandes mitos del
rock bajo el prima de Baron Wolman, el primer
fotografo de la revista Rolling Stones y la nostalgia
de la autenticidad de los rockers de Jorge Quiroga
quedaron en la lista de exposiciones a visitar que los

horarios del tren obligaron a reescribir.

tiempo y espacio, son la fotos de Miguel Trillo, que
ofrecia su mirada sobre las estéticas subculturales
de los ochenta en didlogo con otros artefactos
musicales y visuales (discos, libros, revistas,
canciones) en el Palacio de Garcigrande.

EXPOSICIONES

El flamenco y Ia copla: memoria y fascinacion

Hector Fouce

Hace ya algun tiempo que la Biblioteca Nacional ha abierto
un programa de exposiciones explorando las relaciones entre
la masica popular y los materiales de distinta naturaleza que
la institucién guarda. En esta ocasion se exploraban los
diferentes registros de la copla en tanto fendmeno cultural
que ha marcado fuertemente nuestra cultura popular. Junto
con las grabaciones sonoras en muy diversos formatos (rollos
de pianola, discos de pizarra y de vinilo, casetes y cartuchos,
discos compactos) aparecian partituras, carteles y guiones de
las peliculas que protagonizaron las grandes figuras del
género, asi como libros sobre el tema.

Desfilaban las caras y las voces de La Argentinita, Raquel
Meller, Concha Piquer, Pastora Imperio, Miguel de Molina o
Lola Flores, mostrando un género que ocupa con vigor casi
un siglo de la historia de la misica espafiola y que, muy a
menudo, desmiente los tdpicos que se le asocian: no hay
mas que ver, por ejemplo, la intensidad de las relaciones
entre la copla y la industria del cine en Espafia para darse
cuenta de que habia una curiosa forma de modernidad
latiendo en el que se describia como el género musical mas
tradicional.

Prueba de lo acertado de este nuevo programa expositivo es
gue las visitas a la sede de la BNE en Recoletos aumentaron
considerablemente gracias a esta exposicién. Sin embargo,
se echaba de menos un trabajo analitico mas profundo, que
si aparece en el catdlogo de la muestra. La sala usada para

Explorafoto, Rock my religion
Varias sede, Salamanca
Octubre-diciembre 2009

Museos y Exj

SALA DE EXPOSICIONES EL AGUILA

Arte M

¥ provocacion

[ comenind oo s

24 DE MARZO - 17 DE MAYO
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Prohibido el cante
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este tipo de eventos es mas bien pequefia y permite
pocos lucimientos a la hora de disefar el recorrido o
las argumentaciones. Asi, a pesar de que la muestra
se dividia en secciones con titulos de coplas bien
conocidas (por ejemplo, Y sin embargo te quiero: El
exceso en la radio y el cine), no habia un hilo
narrativo conductor que permitiese al mero curioso
entender la importancia de cada momento historico,
las continuidades y discontinuidades del fenémeno,
o0 en lo que parece la mas grave ausencia, las
conexiones entre el imaginario musical y sus usos
politicos.

Este caracter poco explicito de la narrativa que
organiza la exposicion es un problema compartido
con la muestra Prohibido el cante. Flamenco y
fotografia, que organizd el Centro Andaluz de Arte
Contemporaneo entre abril y agosto de 2009. En
unas instalaciones que merecen la visita por si
solas, la exposicion recorria 150 afios de fotografia
de la mano de 86 fotégrafos y mas de 200
imagenes, en un recorrido que a veces se hacia
complicado al espectador debido, probablemente, a
la urgencia del trabajo comisarial.
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En la primera mitad, la mas coherente, nos
convertimos en espectadores privilegiados del
nacimiento de un mito, el del genio y la raza
flamencos, de la mano de los Vviajeros
decimondnicos encantados de hallar tan cerca de
casa una musica tan bravia y unos tipos humanos
tan exéticos. Mas adelante, tras un llamativo eclipse
de imagenes flamencas en los afios de la Guerra
Civil, vemos como el género se convierte en
territorio de confrontacion entre tradicionalistas e
innovadores, entre quienes intentan -y logran-
patrimonializarlo por motivos politicos y quienes
buscan la mera expresion artistica y personal.
Vemos ademas dos tipos de acercamiento al
flamenco desde el bando de los fotografos: estan
aquellos que se acercan ocasionalmente, usandolo
como excusa para mostrar algo mas, frente a otros
fotografos se han dejado seducir por su mito y su
estética, dedicando series y afios de trabajo a este
mundo musical como parte de su propio mundo
visual: Carlos Saura, Colita, Isabel Mufioz, Paco
Sanchez... En todo caso, la exposiciébn logra un
interesante equilibrio entre la fotografia como
documento histérico y como creacion estética, dos
conceptos no necesariamente enfrentados.

Muy ligada a estas estéticas, en Arte y provocacion
se defendia la figura de Miguel de Molina, en una
exposicién que se pudo visitar en la sala El Aguila
de la Comunidad de Madrid entre marzo y mayo y
gue viajard a Almagro, Buenos Aires, Sevilla o
Cérdoba. Comisariada por Manuel de Gotor, la
muestra ofrecié una seleccion de fotografias de la
época divididas en la etapa espafiola, la mejicana y
la argentina junto con sus famosas camisas, para
celebrar el centenario del nacimiento del artista.

1a copls
Biblioteca Nacional, Madrid
Febrero-mayo 2009

Prolibido 8l cante
Centro Andaluz de Arte Contemporaneo, Sevilla
Abril-agosto 2009

Arte y provacaciin
Sala El Aguila, Comunidad de Madrid
Marzo-mayo 2009



CINE
Musica en gran formato

In-Edit es una de los poquisimos festivales
dedicados en exclusiva al documental musical. La
sexta edicion (octubre-noviembre 2008) sirvi6 para
presentar una anhelada seccién nacional, para
bucear en la geografia musical de Londres y para
homenajear al octogenario director norteamericano
Albert Maysles.

Maysles, junto con su hermano David, ya fallecido,
fue pionero del direct cinema, inspirado en el cinema
verité francés de la década de los 50-60s. Sus

Sara Revilla y Miquel Gené

Dos peliculas de Maysles estan en nuestra lista de
favoritos, dos documentales que muestran la llegada
a la madurez de la primera generacién joven nacida
con el rn’r. Si What's Happening! The Beatles in the
USA ejemplifica la inocencia y el optimismo de los
inicios de la década a través de la conquista de
Estados Unidos de los fab four, Gimme Shelter, que
muestra el dramatico desarrollo del concierto de los
Stones en Altamont, ahonda en la decadencia y
pesimismo del fin de los afios gloriosos del rock.

Dream of life

Dama consagrada del punk, musa irreverente del
grunge, poetisa insaciable, pintora, fotografa...pero
al fin y al cabo: madre, persona y humana. La
pelicula documental Dream of Life es el resultado de
mas de diez afios de fascinacion por la vida de Patti
Smith, de la mano de Steven Sebring, que hechiza
con su carisma 'y conmueve por su calidez

The power of song

Después de haber recuperado al primer
etnomusicélogo yankee Harry Smith en The old,
weird America, en The power of song, se nos vuelve
a recordar el verdadero y original sentido de la
cancion folk. A través de sus intervenciones publicas
en conciertos, manifestaciones, actividades politicas
y sesiones magistrales, la figura de Pete Seeger,
demuestra que la musica es un lenguaje capaz de
unir razas e ideales, asi como instrumento de poder.

ARTEFACTOS

documentales a conseguian hacer desaparecer la
camara para ceder paso al azar, de modo que el
espectador tiene la sensacién (casi voyeurista) de
estar con los protagonistas y que éstos no son sino
personas normales con una vida corriente.
Renunciando a la figura del narrador y evitando que
los protagonistas miren a la camara logran un efecto
abrumador de realismo. La obra de Maysles regala
al espectador una historia alternativa sobre grandes
acontecimientos y personalidades.

NY77

La historia explicada a través de sus escenarios con
un ritmo trepidante e hipnotizador. Una ciudad
multicultural situada en el ojo del huracén, durante
un afio clave en lo politico y lo musical. Una
ebullicion urbana sin precedentes donde pugnan por
el éxito locales como el Loft, enorme sala de
concurrencia gay; la fastuosa disco Studio54, centro
de la jet-set; las calles invadidas por la cultura hip-
hop y el CBGB, punto de encuentro para todo lo
demas. Un documental adornado con toques de
psicodelia alucinégena,.

Heavy Metal in Baghdad

Este documental es un testimonio sobrecogedor en
el que el género musical sirve de vehiculo para
denunciar una situacién insostenible en un contexto
de angustia constante. Un grupo de jévenes intenta
tocar la musica que le gusta mientras sortea los
obstaculos culturales que conlleva el ser “metalero”
en la capital iraqui. La fuerza de esta filosofia de
vida, materializada en musica, pudo verse también
en los documentales A Headbanger's Journey y
Global Metal.

Coracao Vagabundo

La sonrisa triste de Caetano resume la propuesta de
Coracao Vagabundo. Un retrato intimo y auto-
desmitificador del musico brasilefio mediante un
discurso visual acorde a su personalidad. Su
masica, sus detractores, su entorno mas cercano v,
sobre todo, su manera de entender la realidad,
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dejando para otros (Dylan y las religiones) el papel
abusivo de figuras inalcanzables.

Reflexiones

Poder visionar uno tras otros los documentales
Loquillo, leyenda urbana (pieza inaugural del
festival) y Kurt Cobain. About a Son (ganadora de la
edicién anterior), una coincidencia tal vez no tan
casual, fue una gran idea. Ambas peliculas ahondan
en los lugares comunes del proceso vital de dos
artistas a través de la musica. A través del discurso
monoldgico, Cobain , insiste en que su mudsica no
es tan especial, sino que simplemente es el reflejo
de lo que le ha tocado vivir. Pero el uso de
diferentes niveles de registro visual
(reconstrucciones libres de lo que se cuenta,
fotografia en movimiento de los espacios relatados,
animacion, comic) genera una tercera realidad, en la
gue hay que leer entre lineas, y que se acaba
convirtiendo en la interpretacion del realizador y del
propio espectador de las palabras de Kurt.

En una linea més clasica, confrontando bustos
parlantes con imagenes de conciertos, fotos de
época y las palabras de sus contemporaneos,
Carles Prats hace un repaso cronoldgico a la vida y
obra del Loco. Aunque el documental no evita los
momentos conflictivos de la carrera de Loquillo se
echan en falta tanto una mirada mas distanciada del
director como la visién del espectador, a la que,
contradictoriamente, se apela en muchos momentos
de la pelicula.

THE CRITORION COLLERTHON

THEROLLING STONES

DAVID b ES IER CHARLOTTE ZWERIN

En ambos documentales abundan los lugares
comunes de la cultura rock: drogas (formato
hedonista en el caso de Loquillo, paliativo en el de
Kurt), los conflictos econémicos con la entrada en el
mercado musical, disquisiciones sobre la finitud de
las cosas (¢Cuanto va a durar esto?) v,
curiosamente, la familia como forma de redencioén y
salvacion. Y no deja de limar la atencion la
consciencia de los dos personajes de ser productos
sociales de un momento y un lugar: la urbe
postfranquista el primero, la provincia del imperio
neocapitalista el segundo.

Documentales premiados

El palmarés del In-Edit 2008 quedd configurado por
Wild combination. A portait of Arthur Russell (Matt
Wolf) como mejor documental internacional,
Loquillo, leyenda urbana (Carles Prats) como mejor
documental nacional y Joy Division (Grant Gee)
como premio del publico. Los tres documentales
repasan, desde distintas perspectivas, la trayectoria
de sus protagonistas.

En Loquillo, leyenda urbana encontramos una
biopic de formato clasico desde el nacimiento de la
movida rocker en la Barcelona de los 70 hasta su
actual paternidad, contado a través de sus propias
palabras y las de aquellos que han compartido su
carrera. Sin esquivar los momentos conflictivos,
tiende al tono celebratorio y hagiogréfico.

En Wild combination. A portait of Arthur Russell, se
nos presenta a una importante y desconocida figura
del movimiento vanguardista estadounidense de los
70. Observamos asi su compleja relaciéon con la
mausica (el intento por unir muisica contemporanea y
musica popular, la experimentacion constante con el
interés mas centrado en el proceso que en el
producto, el trabajo compulsivo y obsesivo) a través
de la mirada de sus amigos y familia.

Joy Division nos conduce a través de la transicion
del Manchester post-industrial de la mano del
movimiento  post-punk  encarnado por la
alargadisima figura de lan Curtis. El relato salta
constantemente de la banda al personaje,
mostrando la indisociabilidad conceptual de ambos.
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DISCOS
o0 aiios de Ia Nova Ganco

Para conmemorar el cincuentenario del inicio del
movimiento de la Nova Cang¢é (Nueva Cancion),
la revista musical en catalan Enderrock reedit6
en enero “Audiéncia Publica”. Se trata del Unico
disco colectivo del grupo de cantautores pionero
del movimiento, “Els Setze Jutges” (Los
Dieciséis Jueces). La presentacién se llevd a
cabo en una sala anexa del Palau de la Musica
Catalana, una preciosa réplica de la principal.
Fue el primer acto de celebracion que ha
precedido a muchos otros durante los ultimos
meses.

Maria Salicrii-Maltas

El cantautor Lluis Llach fue el Ultimo en llegar. Los
flashes acompafiaban su entrada triunfal después de
gue meses atras dejara los escenarios. Primero, dos
besos para Maria del Mar Bonet, la cantautora
mallorquina que —como él- formé parte de Els Setze
Jutges. Después, encajada de manos con otros dos
“jueces”, Xavier Elies y Marti Llauradé. Finalmente,
un largo abrazo a Lluis Serrahima, el abogado y
poeta que hace 50 afios escribié el articulo Ens
calen cancons dara (Necesitamos canciones),
considerado el manifiesto fundacional del
movimiento, pues reivindicaba en él la creacion de
canciones en catalan. Los fotografos no se perdieron
detalle.

Después, las palabras de Lluis Gendrau, director de
Enderrock, trasladaron a los asistentes a principios
de 1959, cuando el cataldn empezaba a renacer
culturalmente. A nivel musical, se dieron iniciativas
destacadas: cantantes melodicos como Josep
Guardiola y las Hermanas Serrano adaptaban al
catalan canciones de moda en Europa; en Xativa
(Valencia) un joven cantautor llamado Raimon
componia canciones en su lengua autéctona y en
Barcelona un grupo de cantautores se reunia los
jueves por la noche con el objetivo de componer
canciones en cataldn. Entre ellos estaba Lluis
Serrahima quien —con el impulso del infatigable
abogado Josep Benet- escribié Ens calen cangons
d'ara. Dos afios més tarde, en 1961, gracias a los
medios de comunicaciébn y a la apuesta de
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JORQUIN YILARNAD

50 ANYS DE LA CANGO

T

ELS SETIE JOTBES, RAIMON | ELS SEUS CONTENPORANIS

discograficas como EDIGSA, las canciones en
catalan habian llegado ya a muchos hogares. La
demanda de conciertos fue tal para el grupo de
cantautores que se reunia los jueves, que a finales
de afio se vieron obligados a buscar un nombre para
presentarse en publico. Aunque soélo eran cinco
miembros, escogieron Els Setze Jutges porque
aspiraban a ser dieciséis. La elecciéon no fue neutra:
un trabalenguas muy popular en Catalufia empieza
de esta forma y sus promotores lo escogieron para
nombrar el grupo Y reivindicar asi la singularidad de
la lengua catalana, sistematicamente perseguida por
la dictadura franquista. Fue en aquel momento
cuando la prensa etiquetd el fendbmeno con el
apelativo de Nova Canc¢é. Durante los siguientes
cinco afos, los conciertos -muchos de ellos
censurados- aumentaron por doquier, no sélo en la
capital, Barcelona, sino a lo largo y ancho de
Catalufia.

Mientras Lluis Gendrau relataba esta historia, Maria
del Mar Bonet no dejaba de mirar ilusionada a
Serrahima. Gracias al impulso de gente como él, la
Nova Cang6 empez6, crecid y provoco el nacimiento
de otros grupos de “jueces” en Espafia como Ez Dok
Amairu o Voces Ceibes, en Euskadi y Galicia
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respectivamente. En cuestion de minutos, la Nova
Cancgé pareci6é recuperar para los asistentes el lugar
que le corresponde en la historia, alzdndose
majestuosamente en el imaginario colectivo de todos.

El periodista Joaquim Vilarnau, por su parte, justificé la
reedicion de Audiéncia Publica, una reliquia de la
discogréafica Concéntric descatalogada hasta hoy. Se
trata del Unico disco colectivo de los “jueces”, con
excelentes arreglos del pianista Francesc Burrull, y
donde aparece un desconocido Joan Manuel Serrat.
Maria del Mar Bonet, Rafael Subirachs y Lluis Llach,
todavia no formaban parte del grupo, pero Enderrock
ha incorporado tres bonus tracks de ellos para que
todos los “jueces” estuvieran representados en la
reedicion.

La “jueza” Maria del Mar Bonet, el escritor Joan Josep
Isern y los periodistas Xevi Planas y Enric Frigola
fueron los ultimos en intervenir poniendo de manifiesto

la gran importancia y contribucién de la Nova Canco
en la sociedad de aquel momento. Pero también
resefiaron que el movimiento se desvanecié poco
tiempo después, precisamente con la llegada de la
democracia. Los politicos, instituciones vy
asociaciones la desprestigiaron: pocos conciertos,
escasas subvenciones y pocas apariciones en
television y radio. Lo méas lamentable es que hoy se
vive la misma situacion.

En consecuencia, el primer homenaje terminaba con
un sabor agrio. Pero desde Etno-Boletin no
olvidamos que la Nova Cancg6 fue un simbolo de la
lucha antifranquista, el gran movimiento cultural
catalan del siglo XX. Por lo tanto, invitamos a los
lectores a escuchar Audiéncia Publica y a grupos
qgue canten en catalan. Entre otros estan Mazoni,
Refree, Filippo Landini, Sanpedro, Clara Andrés,
Cesck Freixas, Gerard Quintana, Roger Mas, Joan

2009

IX CONGRESO IASPM-AL

Rama Latinoamericana

de la Asociacion Internacional para el Estudio de la Musica Popular

¢Popular, pop, populachera? El dilema de las musicas populares en

América Latina

Caracas, 1 al 5 de junio de 2010
Universidad Central de Venezuela

El Congreso se desarrollara en base a conferencias, sesiones plenarias, y
mesas paralelas de trabajo en torno a los cuatro temas convocados. Asi
mismo, se ofreceran conciertos, presentaciones de discos y publicaciones,
asi como actividades relacionadas con la musica popular, principalmente
venezolana.

El IX Congreso IASPM-AL propone cuatro areas tematicas para la
presentacion de ponencias:

| Estudios de musica popular en América Latina:

Il Masica popular, estéticay posmodernidad en América Latina
Il Cover y version

IV Formacioén del musico popular

Los interesados en participar como ponentes en el IX Congreso
IASPM-AL deberén enviar propuestas hasta el 15 de noviembre de

Toda la informacion sobre el congreso puede ser consultada en
http://www.hist.puc.cl/iaspm/convocatoriacaracas2010.html
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Romanticos y vanguardistas en el rock

Fernan del Val

El pasado mes de enero la sala El Sol de Madrid
celebré sus 30 afios de vida presentando un cartel
muy especial, con bandas que empezaron en ese
pequefio rincon del centro de Madrid. La presencia
de Loquillo y de Siniestro Total fue de las mas
celebradas por el publico, que abarroté la sala las
dos noches. La mezcla de generaciones fue un
elemento muy destacable en ambos conciertos, fiel
reflejo de como estas dos bandas han sabido
amoldarse a los tiempos, ganando nuevos adeptos
sin perder a los fieles. Pero la forma en que ambas
bandas han ido enfrentdndose al paso del tiempo, y
a su posicién actual como clasicos vivos del rock en
castellano, ha sido muy diferente.

Decia Keir Keightley en Reconsiderar el rock que
dentro de este género musical se pueden distinguir
dos tipos de autenticidades: la romantica y la
vanguardista. La primera se caracteriza por el
respeto a las tradiciones musicales, el sentimiento
de comunidad, la importancia de las raices, los
cambios estilisticos graduales o la sinceridad,
mientras que la segunda esta basada en las ideas
de experimentacion y de progreso, en la concepcién
del musico como artista, los cambios estilisticos
radicales, el uso de la ironia y del sarcasmo o la

Un documeffal de CARLES PRATS. . !

celebracion de la tecnologia. Pero, como el propio
Keightley reconoce este planteamiento no deja de
ser un “tipo ideal” que no tiene porqué cumplirse a
rajatabla. Y el caso de Siniestro Total y de Loquillo
es paradigmatico en ese sentido.

Si bien los origenes de ambas bandas tienen ciertos
puntos en comin (unos desde Vigo, otros desde
Barcelona, acaban llegando a Madrid, instalandose
cémodamente entre la élite de La Movida), sus
planteamientos sonoros y estilisticos eran bastante
diferentes. En este sentido Loquillo y Los
Trogloditas, en sus primeros afios, estaban muy
influidos por el rockabilly y el rock and roll clasico,
cosa que quedaba bien clara gracias a los tupés y
las chupas de cuero. Por su parte Siniestro Total
mostraban sus preferencias por el punk iconoclasta,
plagado de textos irénicos y gamberros. Una buena
forma de comparar ambas bandas en sus origenes
es ver sus actuaciones en “La edad de oro”, y la
entrevista posterior. Mientras que Loquillo, con
Alaska enganchada, muestra su pose rockera,
mirada desafiante y cara de “el rock es una cuestion
de vida o muerte”, Julian Hernandez, bateria de
Siniestro por aquel entonces, y auténtico lider del
grupo, luce casco de moto mientras reivindica la
influencia del Arcipreste de Hita en sus letras, al
grito de “somos inequivocamente carpetovetonicos”,
lo cual no deja de ser, hasta cierto punto, verdad, tal
y como demostraron con Todo por la napia, escrita a
partir del poema de Quevedo A una nariz.

Al hablar de Loquillo y los Trogloditas y de Siniestro
Total hay que detenerse a analizar las
personalidades de sus dos idedlogos, Loquillo y
Julian Hernandez. Si bien Loquillo siempre ha
puesto su personaje por delante de cada proyecto,
lo cierto es que nunca ha dejado de buscar un punto
de apoyo en estos, ya fuese con Los Intocables, en
solitario 0 en las distintas reencarnaciones de los
Trogloditas. La figura de Loquillo como artista ha ido
creciendo con los afios, en lo que parece una
carrera del catalan por desprenderse de esa imagen
de chulo de barrio, con muchas ganas pero poca
sesera, que le persigue desde sus tiempos de los
Trogloditas, en los que se le minusvaloré ante la
figura de Sabino Méndez, principal compositor de la
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banda en esos afios. Por tanto Loquillo ha luchado
por romper con su imagen de rocker clasico,
acercandose al mundo de los crooners y de los
cantautores, gracias a la ayuda de poetas como
Gabriel Sopefia y de guitarristas como Jaime Stinus
o Igor Pascual. Asi, Loquillo ha conseguido mutarse
en un camaledn escénico que aborda con elegancia
el punk o la chanson francesa, aunando al mismo
tiempo el respeto por los clasicos con los cambios
radicales de registro.

El caso de Julian Hernandez es igualmente “hibrido”.
Tras ese aspecto bufonesco, parapetado tras sus
gruesas gafas y su discurso burlesco, se esconde
una de las mentes mas interesantes del pop
espafiol. A diferencia de Loquillo, siempre dispuesto
a demostrar su vasta cultura, Hernandez huye del
papel de intelectual, demostrando que se toma muy
poco en serio a si mismo. Aun asi, los speechs que
larga en sus conciertos suelen ser antologicos, y
muchas de sus letras se pueden calificar, cuanto
menos, de “sesudas”. Buen ejemplo es “El enemigo
parpadea”, publicada en su disco “Sesion Verm(” de
1997, en la que Julidn juega con versos del
Manifiesto Comunista de forma hilarante. Los textos
de Siniestro Total estdn plagados de referencias a
iconos de la cultura popular, asi como a fildsofos,
escritores y pensadores de diversa indole. De
Nietzsche a Picasso, pasando por Tarantino o
Deleuze, todos tienen hueco en los textos de Julian.

Al igual que Loquillo, Siniestro Total es un grupo que
siempre ha mostrado su respeto por los grupos
clasicos de rock y, especialmente, de blues,
llegando a hacer un disco conceptual acerca de la
historia de este género (La Historia del Blues, 2000),
realizando también una interesante labor
arqueoldgica acerca del rock en castellano con
“Cultura Popular” (1999), en el que rescataban del
olvido a diversos grupos espafioles como Los
Salvajes, Los Mitos, llegales o Los Canarios. Al
mismo tiempo Julidn ha participado en proyectos
vanguardistas como Def Con Dos, con los que dio
rienda suelta a su interés por los samplers. Mencién
aparte merecen las versiones que Siniestro han
realizado a lo largo de su carrera, que no han sido
pocas, de las que destacan la version del “Highway
to hell” de los AC/DC (“Somos Siniestro Total”) y a la
version del “Sweet home Alabama” de Lynyrd
Skynyrd, que convirtieron en el iconico “Mifia terra
galega”, que ya se ha convertido en un himno para
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los gallegos. Lo curioso de las versiones de Siniestro
es que a mucha gente le sorprende que no sean
originales suyos. De hecho, ¢ quién no ha cambiado
la letra del Highway to hell en un bar inglés,
vociferando “nosotros somos seres racionales, de
los que toman las raciones en los bares”, ante la
atonita mirada de la concurrencia?

Pero una diferencia sustancial entre ambas bandas
es como han afrontado su posicion actual en el
panorama musical espafiol. Mientras que Loquillo ha
tratado de innovar continuamente, intentando no
caer en demasiadas conmemoraciones hni en
excesivas nostalgias, Siniestro Total parece haberse
acomodado con un repertorio plagado de clasicos de
la muasica popular en castellano, sin renovarlo
excesivamente. De sus Ultimos tres discos, dos son
recopilaciones, en directo y en estudio, de viejas
canciones, y el disco con nuevo material (Popular,
democratico y cientifico, 2005) no esta a la altura de
anteriores obras. Aun asi, los directos de Siniestro
Total son una gozada, llenos de buen blues y
rock'n’roll. Por su parte Loquilo ha ido
evolucionando hacia una propuesta en directo
menos contundente, atreviéndose incluso a tocar en
formato acustico en los ultimos tiempos, algo inédito
en su carrera.

Loquillo y Siniestro Total, Jose Maria Sanz y Julian
Hernandez, dos formas de entender el rock, de
defender un estatus y de sobreponerse al paso del
tiempo.




